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Post-pamie¢ czy pamieé w tradycji zydowskiej i chrzeScijanskiej

Pamig¢ stanowi fundamentalny element zZydowskiej tozsamosci spotecznej,
kulturowej, politycznej i religijnej. ,,JesteSmy $wiadkami...” (Joz 24,22-23). Specyficzny
wymiar pamigci zydowskiej polega na jej charakterze aktualizacyjnym. Jest on nieodzowny
dla utrzymania cigglosci zydowskiej egzystencji. Przejawy 1 formy tej nieustannie
aktualizujgcej si¢ pamigci sg istotowo i w sposob konieczny zakorzenione w Biblii,
Talmudzie i kumulujacym si¢ do$wiadczeniu Zyddéw, zaréwno indywidualnym, jak i
zbiorowym. Taki charakter maja cho¢by sposoby celebracji $wiagt Zydowskich, wymagajace
osobistego w nich zakorzenienia i przezywania ,,na dzisiaj”. Oznacza to nieustanng obecnos¢
historii  zZydowskiej w teraZzniejszosci, nie w charakterze ,,obchodow ku czci”,
rozpamigtywania czy martyrologii, lecz przez traktowanie wydarzen przesztych, jako
istotnych obecnie, spogladanie na zycie obecne w $wietle przesziego. Owa przesztos¢ i
terazniejszo$¢ musza byé traktowane, jako Slowo Boga, w przeciwnym razie Zydzi traca
wlasciwa im busolg.

Odtaczenie si¢ od korzenia biblijnego 1 charakterystycznego dla zydowskiej
mentalnosci i tradycji sposobu interpretowania przesztych wydarzen skutkuje fatszowaniem
nie tylko historii, ale jej sensu i samego zycia. W rezultacie mozemy mie¢ do czynienia z tzw.
»post-pamiecia”, refleksja nad ktorg jest celem niniejszej konferencji.

Ten sposéb podejscia do pamigci, przekazywanej z pokolenia na pokolenie, pamigci,
ktora moze zmienia¢ Zycie czlowieka zostala przejeta od Zydow przez chrzeécijanstwo i
Kosciot. Z powodu odrywania si¢ od korzenia zydowskiego, chrzescijanie czesto wpadajg w
putapke post-pamieci i w rezultacie nie rozumiejg lub zle pojmuja wtasng historig i jej sens.
Dlaczego chetnie 1 tatwo odlgczamy si¢ od prostujacego nasza §wiadomos¢ zrodia i w efekcie
znieksztalcamy przesztos§¢?



Dr hab. Katarzyna Jedynakiewicz-Mroz
Uniwersytet L.odzki

Pod ciezarem niemieckiej historii. Generacja wnukow wobec narodowosocjalistycznej
przesztosci swych rodzin

Celem referatu jest ukazanie specyfiki odbioru nazistowskiej przesztosci przez
reprezentantow drugiego powojennego pokolenia Niemcow, poprzez konfrontacje rodzinnej
narracji i rzeczywistych doswiadczen ich dziadkow — przedstawicieli generacji ,,skazonej”
narodowym socjalizmem. Gléwne punkty referatu:

1. Czynnik wyzwalajacy proces konfrontacji zainteresowanych z przesztoscig bliskich:
rozmowy rodzinne; lektura wydanych w ostatnich latach zrodet i monografii do historii III
Rzeszy; kontakt z najnowszymi filmami dokumentalnymi i fabularnymi do historii
narodowego socjalizmu; okolicznosciowe wystawy muzealne; debaty i spory historyczne;

2. Drogi poznawcze zainteresowanych prowadzace do poznania przeszio$ci bliskich:
informacje pochodzace od cztonkoéw i znajomych rodziny; dokumenty i zdjecia rodzinne;
kontakt ze $wiadkami epoki: Niemcami, Zydami lub (i) mieszkancami krajow
okupowanych podczas wojny przez III Rzeszg;

3. Formy reakcji na nazistowska przeszio$¢ lub uwiktanie bliskich: negacja faktow; proba
zmierzenia si¢ z przesztoscig bliskich poprzez konfrontacje rodzinnej narracji z lekturg
archiwaliow, zrodet drukowanych i prac znawcow epoki; samodzielna lub w oparciu o
rozmowy proba zrozumienia przez zainteresowanych motywow i uwarunkowan dziatan
ich bliskich; bezwarunkowe potepienie zachowan bliskich;

4. Roéznice 1 podobienstwa w sposobach konfrontacji z rodzinng przesztoscia niemieckiej
generacji wnukoéw i pokolenia 68” roku; ciekawos$¢ i potrzeba wiedzy kontra unikanie
bezposredniej konfrontacji z przeszioscia bliskich; racjonalna analiza kontra emocje;
umiar osadu kontra totalne odrzucenie/totalna akceptacja postaw bliskich.

Whioski referatu: skutki zmierzenia si¢ z nazistowskg przesztoscig pokolenia wnukow dla

dyskursu publicznego we wspoétczesnej RFN; konsekwencje konfrontacji z przesztoscia

generacji wnukow dla relacji tych ostatnich z przedstawicielami pokolenia 68’ roku.

Dr hab. Romana Kolarzowa
Instytut Filozofii
Uniwersytet Rzeszowski
r.kolarzowa@gazeta.pl

Zwidy, majaki, powidoki czyli meandry postpamieci. Miedzy Dominickiem LaCapra
a Giorgio Agambenem

Niedluga opowie$s¢ o uwiktaniu zbiorowych doswiadczen traumatycznych i o
wlasciwych tym uwiklaniom narracjach. — Potrzeba pamigtania: pami¢é¢ dziedziczona VS
pamig¢ skonstruowana. — POKuUsy narracji ,,postpamigciowe;j”:



1. Uwznioslenie — apokaliptyczne wizje, acting out i radykalne wyparcie. Rytuat pamigci
czystej vs wymazywanie pamigci [przyktadem: fantazmat I Rzeczpospolitej — wyparcie
realnos$ci niewolnictwa w I RP = wymazanie chtopskiej pamieci. ]

2. ,,Pokusa wiernosci” 1 wielos¢ jej fantazmatycznych zywotow. — Wiernos$¢ jako zatoba
udaremniona. — Wywolywanie duchow i ozywianie widm czyli instrumentalizacja
doswiadczen traumatycznych.

Te szczegolne przypadki, gdy praca pamieci nie jest pracg zaloby — 0 przemieszczeniach

pamietanego.

Prof. dr hab. Anna Matuchniak-Krasuska
Instytut Socjologii

Uniwersytet Lodzki
anna.matuchniak@wp.pl

Oflagi w pamigci indywidualnej i zbiorowej

Oflagi to obozy jenieckie dla oficerow (Polakow 1 przedstawicieli innych
narodowosci) w czasie II wojny $wiatowej i okupacji — prawdziwe instytucje totalne. Przez
pig¢ lat Niemcy wigzili w niewoli tysigce polskich inteligentow w bardzo cig¢zkich
warunkach. Dziatalno$¢ kulturalna, sportowa, edukacyjna pozwalata na sensowne zajecie
czasu, podtrzymanie morale. Dysponuje zestawem dokumentéw osobistych z tych czasow :
listami z oflagdw 1 zdjeciami z oflagdw, nalezagcymi do mojego Dziadka $p. kapitana Konrada
Majcherskiego, jenca oflagdbw w Itzehoe, Sandbostel, Lubece 1 Woldenbergu. Opracowuj¢ te
materialy jako socjolog, starajac si¢ odtworzy¢ losy mojego Dziadka oraz wspdlitowarzyszy
niewoli. Jest to studium biograficzne, historyczne 1 socjologiczne. Korzystam tez ze zbiorow
dzietl sztuki 1 innych korelatow kultury z tych czasow z Muzeum Woldenberczykow w
Dobiegniewie oraz Centralnego Muzeum Jencow Wojennych w Opolu / Lambinowicach,
opracowan historycznych 1 biograficznych. Wykorzystuje tez relacje ustne. Zestawienie wielu
zrddet informacji 1 punktow odniesienia pozwala na bardziej pelne i trafne odtworzenie
prawdy o rzeczywistosci. Jest to studium z pogranicza socjologii i historii, socjologii
wizualnej 1 epistolografii, dotyczace biografii jednostkowej i losow pokolenia, pamigci
indywidualnej 1 pamigci zbiorowe;.
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Dr hab. Teresa Sotdra-Gwizdz
Instytut Socjologii
Uniwersytet Opolski
tgwizdz@poczta.onet.pl

Pamiec przeszlosci, jako bagaz przeszlosci czy grupowa duma? (postawa mlodego
pokolenia przesiedlencow z kresow wschodnich II Rzeczypospolitej wobec pamiegci
przeszlosci)

Spoteczenstwa trwaja dzigki pamigci przeszitosci przekazywanej z pokolenia na
pokolenie. Czym jest zatem pamig¢é? Czy stanowi tylko prosta rejestracje zdarzen, ktore
przebiegaja przez nasze zycie w catoSci zapisywane jak na tasmie filmowej? Czy jest moze
nieustajaca interpretacja otaczajacego nas $wiata personalistycznego i fenomenalistycznego?
Czy jest wlasno$cig czysto indywidualng przynalezng jednostce, czy mozemy tez mowi¢ o
pamigci zbiorowej — pamigci grup spolecznych? Ktory z istniejacych paradygmatow w nauce
jest najbardziej wtasciwy do badania pamigci przesztosci? To fundamentalne pytania, ktore
stawiaja socjologowie, rozwazajac spoteczne ramy pamigci.

Moj referat bedzie dotyczyt wybranego problemu zréznicowanej pokoleniowo pamieci
rodzinnej grupy przesiedlonej z Kreséw Wschodnich II Rzeczypospolitej i osiadtej na Slasku
Opolskim po II wojnie $wiatowe]j. Szczegdlng uwage skupie na najmiodszym pokoleniu
Kresowiakow 1 jego stosunku do przekazow 1 wspomnien rodzinnych, ktéore mozna
traktowanych, jako rodzinng postpamie¢. Przesztos¢, pisze Barbara Szacka, ,,moze by¢
przedstawiana w trojakiej postaci: rzeczowej wiedzy, tradycji oraz projekcji terazniejszosci,
wystepujac w zmieszaniu 1 réznych proporcjach zaleznie od formy przekazu i grupy
spotecznej, dla ktorej jest przeznaczona. Moze spetnia¢ kilka funkcji. Jedna z nich jest
zaopatrywanie cztonkow w znaki rozpoznawcze pozwalajace odr6znié¢ swoich od obcych oraz
ksztattowanie stosunku emocjonalnego wobec ziemi rodzinnej”. Zatem istotne jest pytanie
czy owe ,,znaki rozpoznawcze”: zachowania jezykowe 1 zwyczajowe, sfera sacrum, wiedza o
przeszto$ci w tym najmtodszym pokoleniu stanowig element ,,grupowej dumy”, czy sa one
raczej opisywane, jako ,bagaz przesztosci” niepotrzebny lub nieaktualny, badz element
grupowej pamieci catkowicie zapomniany? Z badan wynika, iz najmtodsze pokolenie
Kresowiakow stanowi raczej ,,pokolenie przysztosci” niechetnie wracajagce do trudnej
przesztosci rodzicéw 1 dziadkow. Wobec tego warto odpowiedzie¢ takze na pytanie, jakie
elementy spotecznej §wiadomosci dominujg ,,zainteresowanie rodzinng pamigcig przesztosci
(postpamigcia), czy jego brak™; ,,zgoda na jej dziedziczenie czy protest przeciwko niemu”, co
postaram si¢ ukaza¢ w swoich rozwazaniach.



Dr Dorota Pazio-Wlaztowska
Instytut Slawistyki

Polska Akademia Nauk
d.pazio@ispan.waw.pl

Pamieé wielkiej wojny ojczyZnianej w narracjach mlodziezy

Referat omawia relacje miedzy dychotomiczng — oficjalng 1 indywidualng — narracjg o
Wielkiej Wojnie Ojczyznianej a pamigcig mtodziezy. Autorka, wskazujac na réznice migdzy
dominujacym w dyskursie spolecznym wizerunkiem zmitologizowanym a do$wiadczeniem
jednostkowym rekonstruowanym przez uczniéw na podstawie relacji najblizszych cztonkow
rodziny — bab¢ i dziadkoéw, akcentuje indywidualne, spersonifikowane odkrywanie pamigci
wojny przez miodziez. Zwraca uwage na dokonywanag przez ucznidw deideologizacje i
dekonstrukcje obowigzujacego powszechnie mitu. Wskazuje na podejmowane przez nich
proby urealnienia nieobiektywnej, oficjalnej wizji pamieci z perspektywy narracji
indywidualnych. Akcentuje tez przywracanie pamigci, eksponowanie przez uczniow
elementdw pozostajacych poza nurtem pamigci oficjalnej. Wskazuje na konieczno$é¢
zmierzenia si¢ przez mtodziez z traumg przekazu jednostkowego.

Baze¢ materialowg referatu stanowiag opublikowane w 2005 roku w Moskwie 23 prace
przygotowane przez uczniow na konkurs historyczny zorganizowany w sze$édziesiata
rocznice zakonczenia wojny przez Stowarzyszenie ,,Memorial”.

Mgr Anna Ciarkowska
Uniwersytet L.o6dzki
a.ciarkowska@gmail.com

Kto ma ,,pamie¢é¢ podziurawiona”? O koncepcji postpamieci wg Henriego Raczymowa

W artykule Marianne Hirsch pt. The Generation of Postmemory, autorka przywotuje
szereg wyrazen synonimicznych do pojgcia postpamiec. Wsrdd nich znalazt si¢ ukuty przez
Henriego Raczymowa termin mémoire trouée — ,,pami¢¢ podziurawiona”. Cho¢ wielokrotnie
pojecie to byto za Marianne Hirsch cytowane, nie powstalo Zadne opracowanie siegajace do
tekstu zrodtowego, ktory ukazat si¢ w zydowskim czasopismie ,,Pardes” w 1986 roku. Esej
ten, pierwotnie zaprezentowany w formie wykladu na konferencji pisarzy zydowskich
»Wygnanie, pamie¢, przekaz” na paryskiej Sorbonie, jest swego rodzaju probg zmierzenia si¢
z pamigcig ,,drugiego pokolenia” polskich emigrantow zydowskich we Francji. Cho¢ tekst
odnosi si¢ do specyficznego kontekstu kulturowego, uniwersalne wydajg si¢ by¢ poruszane w
nim kwestie jednoczesnego bycia ,,w” i ,,poza” historig, trwania poza, jak moéwi Raczymow,
nawiasem jakim dla emigrantéw jest Polska — nawiasem, ktory okazuje si¢ by¢ pusty, ktory
stanowi dziur¢ w materii pamigci — tak osobistej, jak i zbiorowej. Raczymow wiele miejsca
poswieca na problematyke zapisu owej luki, owego ,nic”, na koniecznos$¢ literackiego
przetworzenia ,,przezycia nieprzezytego”. Sam zreszta jest autorem dwdch, mozna by rzec,
kanonicznych dla francuskiego czytelnika ksigzek o Szoa pisanych w perspektywy ,,pokolenia
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po” — Les contes d’exil et d’oubli i Un cri sans voix. Raczymow probuje w nich odstoni¢
proces ksztaltowania si¢ postpamieci, pokaza¢ mechanizm tworzenia i odbioru komunikatu,
ktéory w procesie miedzypokoleniowej komunikacji ulega znieksztalceniu, staje si¢
»dziurawy”. Pojecie ,,pamig¢ci podziurawionej” z pewno$cig wymaga doprecyzowania,
siegni¢cia do zrodta 1 zrozumienia kontekstu jego powstania. Koncepcja przedstawiona przez
Raczymowa jest wazna szczegolnie dla badacza polskiego, bo Raczymow, probuje zestawic
ze sobg mechanizmy ksztaltowania si¢ postpamigci na gruncie polskim 1 francuskim.
Pokazuje, ze pami¢¢ Szoa dla dzieci emigrantdw jest budowana na zupeilnie innych
przekazach, opiera si¢ na poczuciu wykorzenienia z historii, oderwania od ziemi i tragedii,
ktora si¢ na niej wydarzyta, co potgguje irracjonalne poczucie winy wzgledem ofiar.

Wydaje si¢, ze analiza eseju i szkicowe omodwienie problematyki postpamigci w
powiesciach Raczymowa, moze stanowi¢ ciekawy punkt odniesienia w dyskusji o
dziedziczeniu pamigci. Czym bowiem jest owa pamigciowa ,,dziura”? Czy funkcjonuje ona
tylko w przekazie francuskim, czy tez mozna rozpatrywa¢ ja w szerszym kontekscie
spoteczno-kulturowym? Jaka wreszcie jest relacja miedzy pojeciami Hirsch i Raczymowa —w
jakich punktach ich koncepcje sa zbiezne, w jakich za$§ rozgaleziaja si¢ pokazujac rozne
oblicza tego samego problemu?

Dr Justyna Kowalska-Leder
Uniwersytet Warszawski

Neutralizacja winy w wypowiedziach potomkéw polskich swiadkow Zaglady

Problem winy, a wlasciwie wspotwiny Polakow za Zagtade wprowadzit do debaty na
temat stosunkow polsko-zydowskich Jan Btonski w stynnym eseju Biedni Polacy patrzq na
getto. W tym samym czasie, pod koniec lat osiemdziesigtych podj¢li go migedzy innymi: Jan
Jozef Lipski, Aleksander Smolar oraz Jarostaw Marek Rymkiewicz. Od momentu publikacji
Sgsiadow Jana Tomasza Grossa, problem nabral wigkszego cigzaru: debata o winie
przeksztalcita si¢ w dyskusje¢ o wspotudziale Polakow w Zagladzie. Zaowocowala ona
badaniami mieszczagcymi si¢ glownie w obszarze pamigci, skoncentrowanymi na
wypowiedziach $wiadkéw i ocalatych (prace Andrzeja Zbikowskiego, Barbary Engelking,
Jana Grabowskiego i1 in.). Reakcja na przelom w polskim dyskursie o Zagladzie, ktory
skrotowo mozna nazwac poczatkiem epoki ,,po Jedwabnem”, sg tez wypowiedzi artystyczne
autorstwa osob nie nalezacych juz do pokolenia §wiadkow. Takie proby mierzenia si¢ z
tematem polsko-zydowskiej przesztosci widzie¢ mozna miedzy innymi w filmie Jolanty
Dylewskiej Po-lin. Okruchy pamigci, w dramacie Tadeusza Stobodzianka Nasza klasa (a
takze jego realizacji teatralnej w rezyserii Ondreja Spisaka) oraz w Domu Kereta
zaprojektowanym przez Jakuba Szczgsnego. Tym, co laczy te wypowiedzi (na tym etapie
pracy nad referatem ich lista jest otwarta) — poza tematyka, jest znakomite, wrgcz
entuzjastyczne przyjecie przez zdecydowang wigkszo$¢ odbiorcéw. Dostrzezono w nich
potencjat zupelnie nowego odniesienia do tematu Zaglady i relacji polsko-zydowskich,
odniesienia jakby uwolnionego od ci¢zaru debat ,,wokdt Jedwabnego”. Tymczasem wydaje
si¢, ze to entuzjastyczne przyjecie, w ktérym nietrudno dostrzec poczucie ulgi, wynika z
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niedostrzezonych przez odbiorcow — i by¢ moze réwniez przez autorOw wypowiedzi
artystycznych — syndromow zaprzeczenia, wparcia czy przemieszczenia polskiego poczucia
winy 1 wspotodpowiedzialnosci za Zaglade. Referat poswigcony bedzie analizie
wymienionych syndromow, ich roli w budowaniu polskiej postpamieci o Zagladzie i
tozsamosci zbiorowej Polakow.

Dr Joanna Kabronska
Wydziat Architektury
Politechnika Gdanska
jkab@pg.gda.pl

Dzielo sztuki jako manifestacja postpamieci

Tekst jest proba ujecia relacji miedzy postpamieciag (lub inaczej, jak zjawisko okresla
James E. Young, ,,pamigcig zastepcza”) a sztuka, przy czym szczeg6lny akcent potozono na
sztuki plastyczne, a takze na architektur¢ — ze wzgledu na jej role w przestrzeni publiczne;.
Dokonano analizy dziet artystow mtodszego pokolenia, podejmujacych temat pamigci o Szoa
(miedzy innymi Libera, Balka, Zmijewski, do pewnego stopnia Betlejewski), traktujac je jako
formy manifestacji postpamigci. Wychodzac z zatozenia, ze analiza zjawisk artystycznych nie
jest mozliwa bez odniesienia do kontekstu spotecznego, w ktérym powstaje sztuka,
skonfrontowano prace artystow, ktorzy pamie¢ o Zagladzie uczynili przedmiotem dziatan
artystycznych, z materialnymi $ladami pamigci (w tym: Jedwabne, Kolno, Grajewo)
tworzacymi kontekst odbioru sztuki 1 debaty o niej, oraz z reakcjami odbiorcow dziet sztuki.
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Dr hab. Natasza Ziotkowska-Kurczuk
Instytut Kulturoznawstwa
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej
natasza2663@poczta.onet.pl

Twarze postpamieci

W moim wystgpieniu skupi¢ si¢ na autorskiej filmowej interpretacji obrazdéw
zapisanych na szklanych negatywach znalezionych w 2012 roku w Lublinie. Kolekcja
szklanych negatywow odnaleziona w kamienicy przy Rynku 4 w czerwcu 2012 roku
przekazana do Os$rodka ,Brama Grodzka — Teatr NN”. Fotografie zostaly wykonane
najprawdopodobniej pomiedzy 1914 a 1939 rokiem. Odnalezione negatywy to szklane
zelatynowe negatywy (tzw. sucha ptyta Maddoxa wynaleziona w 1871 roku) w wigkszosci w
formatach 9x12, 10x15 i 13x18 cm, w wigkszosci wyprodukowane przez firmy Agfa i Alfa (z
Bydgoszczy). Na negatywach widoczne sg $lady retuszu wykonanego od strony emulsji
oldwkiem oraz barwienia miejscowego neokokcyna (silnie barwigcg, czerwong transparentng
farbka do podnoszenia kontrastu lub rozjasniania na negatywie). Negatywy, na ktorych
pracowat autor kolekcji, umieszcza si¢ w kasecie fotograficznej w ciemni, po czym mozna je
transportowac 1 naswietla¢, bez koniecznosci uzywania plenerowego laboratorium. To wazna
informacje, poniewaz w filmie odwotuje si¢ do zabiegéw zwigzanych z praca w ciemni.

Na zdj¢ciach zostaly utrwalone portrety ludzi — pojedynczych oséb i grup,
fotografowanych najczesciej] w pomieszczeniach badz w pejzazu trudnym do identyfikacji.
Inny rodzaj to zdjecia pokazujace pojedyncze osoby lub grupy zawodowe w ich miejscu
pracy, sa to najczesciej krawcy, ale takze urzednicy przy biurkach. Posrod zdje¢ portretowych
liczng grupe stanowia zdjecia Zolnierzy, a czgs¢ zdjec¢ jest wykonana w szpitalu. Inny rodzaj
zdje¢ znajdujacych si¢ w kolekcji, to zdjecia rodzinne lub dokumentujace wydarzenia
towarzyskie 1 wazne wydarzenia z historii rodziny. S3 to zaréwno zdjecia wykonywane
wewnatrz mieszkan jak réwniez zdjgcia wykonywane na zewnatrz przed zabudowaniami,
miedzy innymi wiejskimi chalupami. Zidentyfikowane zdjgcia grupowe przedstawiaja: sekcje
pitki noznej klubu Morgensztern, nauczycieli i uczniow zydowskiej szkoty podstawowe]
Towarzystwa Koach w Lublinie. Fotograf uwiecznit takze wazne wydarzenie z historii
Lublina — otwarcie Jesziwy. Jednakze przewodnim tematem kolekcji sg portrety ludzi i to one
maja oczywiscie najwickszg site 1 najbardziej oddzialywajg na emocje widza. W filmie
wykorzystane zostaty odbitki wykonane z ponad 60 wybranych negatywdéw oraz ponad 800
ptyt szklanych. Bohaterami opowiesci sg utrwaleni na fotografiach dawni mieszkancy miasta.

Film Twarze nieistniejgcego miasta jest swego rodzaju artystycznym, estetycznym i
medialnym eksperymentem. Bazujac na dokumentalnej materii szklanych negatywow i
fotografii, otwiera przestrzen prawdopodobnych codziennych zdarzen i relacji miedzy ludzmi,
ktorzy na tych zdjeciach zostali uwiecznieni. Materig filmu Twarze nieistniejgcego miasta,
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ktory zrealizowalam w 2013 roku, sa negatywy z kolekcji liczacej ponad 2700 sztuk, ktore
zostaly przekazane Osrodkowi Brama Grodzka — Teatr NN w Lublinie. Kolekcja stanowi
ewenement §wiatowej skali. Sg to bowiem fotografie nigdzie dotad nie publikowane.
Stanowig $wiadectwo zycia mieszkancoéw polsko-zydowskiego Lublina w okresie
miedzywojennym. Jest to film eksperymentalny, ktory wymyka si¢ kryteriom gatunkowym, w
ktorym sprawdzam granice filmowego dokumentu i filmu jako medium. Moja filmowa
opowies¢ trwa 24 minuty 1 sktada si¢ w wiekszosci ze statycznych obrazéw. Stawiam w niej
autotematyczne pytania i snuj¢ metajezykowe subtelnie ukryte rozwazania. Jest to film
opowiadajacy o naturze fotografii, obrazu, ale przede wszystkim o traumie, zapisanej na
szklanych negatywach. Na szklanych negatywach nadal, mimo uplywu nawet
siedemdziesigciu lat, postepuja procesy chemiczne i organiczne, ktéore powoduja deformacje
oraz znikanie kolejnych obrazow, glownie twarzy, ale takze pojawianie si¢ nowych
abstrakcyjnych form oraz koloréw. Co ciekawe, autor tej kolekcji pozostaje anonimowy, a
jedynym $ladem jego obecnosci jest odcisk palca, ktory robit przy uzyciu specjalnego
czerwonego tuszu, retuszujac negatywy. Najbardziej interesujaca dla mnie jest w tej materii
szklanych negatywow postpamie¢, ktéra w metaforyczny sposob ujawnita si¢ po latach na
zwyktych fotografiach wykonanych najpewniej przez jednego z wielu fotograféw, ktorzy
prowadzili zaklady fotograficzne w przedwojennym Lublinie. Fotografie powstawaty
najczesciej okazjonalnie, czasem utrwalaly wazne lokalnie wydarzenia, ale w wigkszosci sg to
portrety zwyktych ludzi. Dopiero wspotczesne poczucie i §wiadomos¢ traumy przywoluje
pami¢¢ o mieszkancach dawnego Lublina, z ktorych potowa zgingta podczas II wojny
swiatowej. W wigkszo$ci ofiarami zagadaly miasta sg obywatele jego zydowskiej dzielnicy.
W swoim wystapieniu chcialabym si¢ skupi¢ na obrazach, ktore w swojej materii, ale rOwniez
w ukladzie mojego filmu, zawieraja w sobie zapowiedZz zaglady. To fenomen, ktory
spowodowat, ze postanowitam nakreci¢ film, ktorego odbior wymaga skupienia 1 intymnego
kontaktu. By¢ moze to jeden ze sposobdéw, w jaki mozna dotyka¢ problemu traumy. Muzyka
do tego filmu zostala napisana przez Pawla Romanczuka — lidera zespotu Male Instrumenty,
ktory w swoim nagraniu uzyl najrozniejszych analogowo nagranych instrumentow, czesto
zupelnie zaskakujacych (np. szklanych dzwonow czy specjalnych instrumentéw
smyczkowych). Kompozytor szukal inspiracji, czy wrgcz samych dzwiekdéw, w starych
pozydowskich kamienicach we Wroctawiu, gdzie pracuje i gdzie powstata muzyka do mojego
filmu. Mozna powiedzie¢, ze poszukiwal elementow postpamigci zapisanej w przestrzeni
dzwickowej. To z kolei potwierdza uniwersalny przekaz postpamigci zachowany w
swiadomosci spotecznej. Dzwiek poszerza i interpretuje obraz, a takze dodaje symbolicznych
znaczen. Jest to film bez dialogowy 1 nie ma w nim stowa méwionego. Obraz dziata tutaj
najsilniej 1 podkresla uniwersalny charakter przekazu.

Konstrukcja filmu jest prosta i czytelna. Bazuje na samej materii fotografii. Narracja
filmu réwniez odwotuje si¢ do procesu pracy tradycyjnego fotografa. W tym filmie taczymy
jednak technike dawng, oparta na skomplikowanym procesie chemicznym z nowoczesng
technikag przy uzyciu komputera. Szczegdlnie istotne jest to przy dwuwymiarowych
animacjach rysunkowych i przy montazu filmowym. By¢ moze taki film jest jedng z niewielu
rzeczy, jakie dla mieszkancow dawnego polsko-zydowskiego Lublina mozemy dzi$ zrobi€.
Za pomocg srodkow filmowych mozemy chociaz pozornie na chwile przywroci¢ ich do zycia,
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przywr6ci¢ pami¢¢ o ich istnieniu, pokaza¢ ich twarze, ich sylwetki, ich zycie, ktére zostato
utrwalone przez nieznanego na razie fotografa. To przywracanie pamigci jest jednak rowniez
istotne dla wspoélczesnych, szczegdlnie najmtodszych, mieszkancoOw miasta, aby mogli
odkrywac¢ tozsamo$¢ miejsca, w ktorym zyja. Jest to szczegdlnie wazne w roku, kiedy
obchodzimy siedemdziesiata rocznice zagtady lubelskich Zydéw. Ludzie z fotografii
»przemawiaja” do nas za pomocg montazu obrazu i dzwigku, subtelnej inscenizacji, a takze
ptaskiej animacji rysunkowej. To negatywy i fotografie sg materig tego filmu, ktéra decyduje
0 jego specyficznej, oryginalnej estetyce, konstytuuje nacechowany symbolicznie jezyk i
specyficzny sposob narracji, burzacy realne zwiazki czasu i przestrzeni.

Wydawaé by si¢ moglo, ze przy skali zniszczenia jakie w czasie wojny dotkneto
lubelskie miasto zydowskie, ale tez i caty Lublin, nie mozna juz odnalez¢ nic, co byloby
jakim$ znaczacym materialnym $ladem zycia, przedwojennego polsko-zydowskiego miasta. |
oto po latach, z ciemnej kryjowki zrobionej na strychu jednego z lubelskich domoéw,
przychodza do nas, jak duchy twarze mieszkancow utrwalone na szklanych negatywach. Sila
tych zdj¢¢, zrobionych jeszcze zanim wybuchta wojna, sa wtasnie te twarze, sfotografowane z
niezwykla wrecz ostroscig. Kolekcja negatywow trafita do Osrodka ,,Brama Grodzka — Teatr
NN” doktadnie w czasie, kiedy Osrodek prowadzi szereg dziatan upamigtniajacych
siedemdziesigta rocznice zaglady lubelskich Zydéw. Film Twarze nieistniejgcego miasta ma
by¢ artystyczng manifestacja ich obecnosci, pomimo zaglady. W swoim wystapieniu
przewiduj¢ projekcje fragmentow filmu.

Mgr Martyna Szelag
Wydziat Filologii Polskiej i Klasycznej
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza

Alternatywne wizje? Postpamieé a projekt Andrzeja Gorskiego Powstanie styczniowe —
fotografie na kolodionie

Referat oparty zostanie na zatozeniu, iz termin ,,postpami¢c¢”, ukuty przez Marianne
Hirsch, jest pojeciem szerszym, nieograniczajacym si¢ wylacznie do doswiadczenia osob
dorastajacych w cieniu opowiesci o Zagladzie. Tak wigc roOwniez pami¢¢ o najwickszym
powstaniu narodowym, zakonczonym kleska, odczytana moze zosta¢ w kontekScie
»postpamigci”. Szczegblnie interesujace s3 mechanizmy pamigci ujawniajace si¢ w
fotografiach Andrzeja Gorskiego, stypendysty Ministerstwa Kultury 1 Dziedzictwa
Narodowego. Dzieki ,,postpamieci” mozliwe jest przekazywanie §wiadomosci 1 doswiadczen
traumatycznych migdzy- oraz ponadpokoleniowo. W swojej interpretacji Hirsch waloryzuje
fotografie, poniewaz staja si¢ one jednym z gldéwnych zrodetl facznosci z przeszioscig. W
obliczu odchodzenia $wiadkow ($mierci ostatnich $wiadkow przesztych wydarzen), a w
przypadku powstania styczniowego braku ich obecnosci — fotografie (rowniez dokumenty,
historie ustne, relacje pisemne, jednakze w owych rozwazaniach interesuje mnie w
szczegolnosci medium fotograficzne) stajg si¢ Srodkiem przekazywania pamigci, chronigcym
przed zagubieniem i nie-odkryciem.
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Wstgpem do rozwazan bedzie przeglad fotografii dziewigtnastowiecznych,
zwigzanych z powstaniem styczniowym. Istotng rol¢ stanowig aspekty techniczne
1 funkcjonalne oraz rola fotografii powstanczej w spoteczenstwie. Jako ze nie sposob wskazac¢
tych fotografii, z ktorych korzystal/inspirowat si¢ przywotany artysta arbitralnie wybieram te,
moim zdaniem, najcickawsze w kontek$cie niniejszego tematu. Gorski wprowadza pigé
kategorii prezentacji swojej wizji powstania, wazne sg momenty, w ktérych przesztos$c
odwzorowania bedzie sie przenikata ze wspolczesnym upamigtnianiem. Kluczowe sg takze
pytania o korespondencje obrazow wspotczesnych z przesztymi oraz dlaczego
dziewictnastowieczna technika kolodionowa okazata si¢ atrakcyjna dla artysty
wspolczesnego? Technika mokrego kolodionu jest jedng =z najstarszych technik
fotograficznych, pochodzi z 1851 roku. W metodzie tej preparuje si¢ specjalny negatyw, z
ktérego mozna juz robi¢ dowolng ilo$¢ odbitek. Negatyw musi by¢ przygotowany
bezposrednio przed wykonaniem zdjecia 1 natychmiast wywotany. Ptytka szklana (negatyw)
musi by¢ recznie pokryta kolodionem (roztwor nitrocelulozy, eteru i alkoholu), nastgpnie
uczulona azotanem srebra, naswietlona kiedy jest jeszcze mokra (wysuszona traci czuto$c),
natychmiast wywolana, a na koniec utrwalona. Metoda ta czesto nazywana jest
dziewigtnastowiecznym polaroidem. Technika kolodionu jak kazda technika manualna jest w
znacznym stopniu nieprzewidywalna, a przez to moze prowadzi¢ do uzyskiwania
zaskakujacych efektow.

Wspotczesna kultura, a co za tym idzie fotografia rowniez okazuje si¢ nieciagla i
ptynna, dziala na zasadzie mignigcia. Powstaje wiec pytanie, jakie korzySci przynosi
wykorzystywanie szlachetnych technik, dla pamigci o samym powstaniu, jak i1 dla
wspotczesnosci. Jakie elementy nowoczesnosci sa obecne w reprezentacji przesztosci
(powstania styczniowego)? Podczas szczegodtowej analizy projektu Gorskiego interesowac
mnie bedzie zagadnienie ,,zywej historii” jako formy obecnosci wydarzen z przeszto$ci we
wspotczesnym Swiecie. Projekt z tej perspektywy staje si¢ niezwykle interesujacym
przedsiewzieciem. Stanowi probe zmierzenia si¢ z historig poprzez jej teatralizacj¢ a nawet
dziatania performatywne. W rozwazaniach nad obecnos$cig powstania styczniowego w
kulturze istotne okazuja si¢ badania nad miejscami pamigci (Nora, Szpocinski), gdyz dzigki
nim przeszto$¢ jest nam dana przez znak i symbol nie tylko jako relacja, co ma ogromne
znaczenie w przypadku, gdy brakuje $wiadkéw (dochowanie wiernosci historii jako
kultywowanie, ale tez jako wspotistnienie powstania w kulturze wspotczesne;).

Mgr Kamila Zarembska
Wydziat Sztuki
Uniwersytet Pedagogiczny

Foto-pami¢é. Pomiedzy sztuka, polityka a popkultura

Stephen Feinstein twierdzi, iz doszto do wyczerpania modelu twdérczo$ci oplakujace;j
oraz upamigtniajacej. Nastapit swego rodzaju odwrot ku dekonstrukeji i innowacji. Tworcy
majg potrzebe ciagglej rekonstrukeji przesztosci, przywolywania 1 reinterpretowania jej oraz
dostosowywania jej przedstawien dla potrzeb terazniejszoSci. Nadal powstaje sztuka
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uswigcania pamigci. Jednak na drugim biegunie znajduje si¢ sztuka, ktora ma wigkszo$¢ cech
,»SZtuki krytycznej”, ktorej celem jest odkrywanie mechanizmoéw spotecznych, politycznych i
ideologicznych rzadzacych otoczeniem widza, w tym kulturg wizualng. Jej celem jest
demitologizacja. To sztuka, ktéra wytragca odbiorce z automatyzmu widzenia 1 myslenia,
ujawnia ukryte struktury i relacje, w jakich nie zawsze §wiadomie funkcjonujemy. Pokolenie
tworcow urodzonych po wojnie przekracza granice sztuki i kultury wyznaczone przez
pokolenie wojenne. Dystans czasowy pozwala na rozszerzenie pola widzenia, na spojrzenie
bardziej krytyczne, ale tez na subtelng zabaw¢ symbolika wojenng. Sztuka i popkultura,
podejmujac problemy II wojny $wiatowej, stawiajg wiele pytan natury etycznej i moralnej.
Obecnie zmienia si¢ sposdb zar6wno pamigtania o wojnie (czego dowodem sg prace mtodych
artystow), jak 1 sposdb wykorzystania symboliki wojennej oraz odwotywania si¢ do stojacej
za nig ideologia.

Referat jest proba okreslenia mechanizmoéw funkcjonowania zdje¢ ikonicznych w
sferze znaczen wspotczesnej kultury i spoteczenstwa. Zdjecia ikoniczne to zdjgcia szczegodlne
dla spoteczenstwa. Znaki-symbole, ktorych sa nos$nikiem, sg atrakcyjne i proste w odbiorze, a
takze nawykowo interpretowane. To wizualizacja wiedzy powszechnej. To nosniki znaczen 1
mitow, a w efekcie dominujacej w spoteczenstwie ideologii. Dostarczaja wartosci, ktore sa
transferowane i reprodukowane w kulturze, reprezentuja patriotyzm, honor, strach, traume
czy sukces. Zdjecia ikoniczne generuja znacznie wigcej semioz niz zwykle fotografie.
Znaczenia w nich zawarte sg tak silne, iz maja moc oderwania si¢ od pierwotnego znaczenia,
tworzac luke i pole dla semiotycznej partyzantki. Dzieki niej, istnieje mozliwo§¢ walki z
dominujaca ideologia poprzez remiks utrwalonych symboli i mitéw. Zdjecia ikony staty si¢
spuscizng kolejnych pokolen. Na przykladzie tworczo$ci wybranych artystow bazujacych na
post-pamigci, czyli relacjach $wiadkow 1 dokumentéw historycznych, zaprezentuje jak
funkcjonujg w spoteczenstwie symbole wojenne, stajac si¢ elementami szeroko rozumiane;
sztuki 1 popkultury: kreskowek, obrazoéw, plakatow, koszulek, memow itd. Celem nie jest
opisanie obrazu wojny w fotografii, ale proba uchwycenia catego spectrum praktyk radzenia
sobie z foto-pamigcia. Bazujac na trzech wybranych zdjeciach ikonicznych dotyczacych
historii II wojny $wiatowej: Lamanie Szlabanu w Gdansku, \Warsaw Boy oraz The Rasing
Flag Iwo Jima, przedstawi¢ proby interpretacji tych symboli przez kolejne pokolenia
tworcow. Przyjrze si¢ cyklowi Pozytywy Zbigniewa Libery, ktory postugujac si¢ fotografia,
obnaza mechanizmy kultury masowej, takie jak ksztaltowanie przez mass media pamigci
wizualnej, ich wplywu na pamig¢ zbiorowa a takze manipulacje obrazami historii. Przesledze
histori¢ chtopca z getta, ktory przerzuca symboliczny pomost migdzy Holocaustem a Nakbg
oraz zaprezentuj¢ drugie zycie amerykanskiego symbolu zwycigstwa.
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Mgr Katarzyna Zakieta
Instytut Kultury Wspotczesne;j
Uniwersytet L.odzki
zakieta.katarzyna@gmail.com

Pamie¢é, tabu, trauma w najnowszym kinie polskim.
Przypadek Rézy W. Smarzowskiego, Poktosia \W. Pasikowskiego i Idy P. Pawlikowskiego

Wspotczesne filmowe rozliczenia z dwudziestowieczng historia, przede wszystkim z
doswiadczeniami II wojny Swiatowej oraz czasami PRL-u, z jednej strony kontynuuja
tradycje zapoczatkowang przez demitologizujacy nurt Szkoty Polskiej, a z drugiej —
poszukuja nowych S$rodkoéw estetycznego wyrazu. Poprzez analize¢ migdzy innymi takich
filméw jak: Roza, rez. W. Smarzowski, Pokfosie, rez. W. Pasikowski oraz lda, rez. P.
Pawlikowski zaprezentuje, w jaki sposob najnowsze kino polskie zmaga si¢ ze zbiorowa
trauma.

Narzgdziami badawczymi pragne uczyni¢ koncepcje zaproponowane przez Marianne
Hirsch, Jeffrey’a Olicka i Dominica LaCapr¢. Zagadnienie postpamigci postuzy mi do
blizszego przyjrzenia si¢ relacjom migdzy bohaterami wewnatrz diegezy, ale takze do
zdiagnozowania sytuacji polskiego kina, ktore niezmiennie zmaga si¢ z tym, co Maria Janion
okreslita jako ,postromantyczna neuroza polskiego spoteczenstwa”. Rodzime filmy
specjalizuja si¢ w uwiklanych w histori¢ dramatach psychologicznych, jak by nie mogty
uwolni¢ si¢ od duchdéw przesztosci. Termin zaproponowany przez Hirsch moze stanowié
odpowiedZ na taka sytuacje. O ile tworcy Szkoly Polskiej (Wajda, Munk, Has) byli
bezposrednimi $§wiadkami zbrodni wojennych, a ich dzieta mozemy rozpatrywac jako
pewnego rodzaju artystyczne przepracowanie traumy, to podejmowanie tej tematyki takze
dzisiaj jest ,,pamigciowym S$ladem traumy” kolejnych pokolen, niemalze zdefiniowanych
przez wcigz powtarzajace si¢ martyrologiczne reprezentacje. J. Olick stara si¢ ttumaczy¢ to
zjawisko w kontekscie ,,polityki zalu”, majgcej obudzi¢ etyczng swiadomos¢, stad w kinie
obecno$¢ do tej pory tabuizowanych i marginalizowanych tematdéw, ale czy ich sposob
przedstawiania jest odmienny od ustalonych przez Szkote Polska kanonow? Czy polskie kino
wspodlczesne jest w stanie mowi¢ nowym jezykiem o traumie? Czy dystans czasowy sprawil,
ze pamig¢ o tragicznym zbiorowym do$wiadczeniu narodu wyrazana jest inaczej niz u
naocznych §wiadkow? Na te pytania postaram si¢ udzieli¢ odpowiedzi w moim wystgpieniu.

Dr Piotr Kletowski
Instytut Studiow Miedzykulturowych
Uniwersytet Jagiellonski

»Zbudowa¢ nowe Niemcy” — przepracowanie tematu wojny i hitleryzmu w ,,Nowym
Kinie” niemieckim i wspolczesnych produkcjach filmowych znad Renu

Celem wystgpienia bedzie omowienie tworczosci wybranych rezyserow tzw.
,Nowego Kina” niemieckiego (m.in. sygnatariuszy ,,Manifestu w Oberhausen” w 1962 roku),
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proklamujacych realizowanie kina, ktore rozliczaloby si¢ z traumg hitleryzmu i wojny W
niemieckiej kulturze, ktora ,,zaczeta chorowaé na amnezje” (Syberberg). W tworczosci takich
rezyserow jak Wicky, Schlondorff, Syberberg, Flaischmann, a po czesci takze Herzog czy
Fassbinder, egzorcyzmowano ,,niemieckie demony”, cho¢ jednoczesnie kreowano obraz
spoteczenstwa niemieckiego jako grupe bezwolnych ofiar, zmuszonych do destruktywnych
dziatan ,,sitg ideologicznej inercji”, co zaowocowata falg wspotczesnych, przektamujgcych
histori¢ II wojny $wiatowej niemieckich produkcji filmowych (serial Nasze matki, nasi

ojcowie).
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Sesja — Sala Arkadowa — godz. 11.50-13.50
Przewodniczaca: dr hab. Malgorzata Gaszynska-Magiera

Dr hab. Maria Szmeja, prof. AGH
Wydziat Humanistyczny
Akademia Gorniczo-Hutnicza w Krakowie

Naréd jako narracja. Przypadek Slaska

Stowa Homi Bhabhy ,,nation is narration” stanowia dobre ramy by przyjrzeé si¢ jak
Slazacy tworza swoj naréd. Literatura, w ktorej jest mowa o mieszkancach Slaska, jest
obszerna. Jak pokazuje analiza, siegajacy do tej literatury Slazacy, nie zawsze odwotuja si¢ do
tych samych prac. Czasem sg to teksty polskie, czasem czeskie, ale ostatnio najczesciej
niemieckie. Dlaczego tak si¢ dzieje? Dlaczego pami¢¢ o przesztosci opiera si¢ na
zmieniajacych si¢ faktach? Dlaczego moéwienie o narodzie jest inne w réznych okresach
historycznych. Pamig¢ o przesztosci w dyskursie narodowym jest jedng ze statych zmiennych.
Chce pokazaé jak w literaturze picknej o Slasku budowana jest narracja o narodzie i jakie
wydarzenia z przeszto$ci sg obecnie istotne.

Dr Katarzyna Thiel-Jahczuk
Instytut Kulturoznawstwa
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza

Duchy przeszlosci. Postpami¢¢ i wizualno$¢ we wspolczesnej literaturze francuskiej

Wyparta z oficjalnego dyskursu i spotecznej swiadomosci, ze wzgledu na dwuznaczng
postawe Francji w czasie Il wojny $wiatowej, pamig¢ o Holokauscie powraca we
wspolczesnej kulturze i literaturze francuskiej od p6znych lat 70., taczac si¢ w szczegdlny
sposob z problematyka wizualnos$ci: nie tylko z tego powodu, ze duza role w powojennym
odklamywaniu historii odegraly, obok analiz historycznych, m.in. filmy (np. Noc i mgla,
Alaina Resnaisa), lecz przede wszystkim dlatego, ze tworcy nalezacy do ,,pokolenia po”
(Perec, Raczymow, Modiano, i in.) odwotujg si¢ chetnie do obrazoéw, zarowno mentalnych
(wyobrazen), jak 1 fotografii, zwlaszcza, gdy rozumie¢ ja, za Barthesem, jako ,,spektakl
przywolujacy duchy” (Swiatlo obrazu). Ow przybierajacy posta¢ fantazmatu ,,powrdt
sttumionego”, jawiacy si¢, dzieki psychoanalizie, jako alternatywa wobec historiograficznego
dyskursu, zach¢ca do postawienia pytania o relacje migdzy literaturg a historig, mi¢dzy
wyobrazeniem a §wiadectwem, obrazem a pamiecia, na ktore bede starata si¢ odpowiedzie¢ w
odwotaniu do refleksji m.in. Rolanda Barthesa, Michela de Certeau, Jacquesa Derridy, Paula
Ricoeura, oraz przywolujac przykltady ze wspotczesnych francuskich fikcji auto- i
biograficznych. Interesowaé mnie bedzie zwlaszcza ,taktyczna” (w znaczeniu, jakie Michel
de Certeau nadaje temu okresleniu) funkcja obrazéw, sytuujgca literackg wypowiedz w
obrebie heterologii, ,,dyskursu o innym” (Certeau).
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Dr Agata Dabrowska
Wydziat Nauk Humanistycznych
Uniwersytet w Oslo

Szekspir w postpamieciowym dyskursie o Zagladzie

Celem niniejszego wystapienia jest omowienie roli, jaka odgrywa tworczos¢ Williama
Szekspira w postpamigciowym dyskursie o Zagtadzie. Analizowane beda rozmaite teksty
kultury (adaptacje filmowe 1 teatralne, pami¢tniki, eseje i opowiadania) poswigcone
Holokaustowi, ktore odwotuja si¢ do spuscizny literackiej angielskiego dramatopisarza.
Uzasadnienie i realizacja
1. Teatr. Szczegdlna role w dyskusji o Szoa w kontekscie postpamigci odgrywa teatr,

traktowany jako medium stuzgce upamigtnianiu przeszto$ci. Misj¢ taka wyznaczyli mu
m.in. Jerzy Grotowski, Krzysztof Warlikowski i Redbad Klynstra tworzac tzw.
»Szekspirowski Teatr Zagtady”. Przyktadowo, w spektaklu Studium o Hamlecie (1964)
Grotowski ukazuje korzenie i skutki nazizmu oraz analizuje wydarzenia, ktore odcisnety
pigtno na XX wieku. Odwotuje si¢ takze do polskiej rzeczywisto$ci, pelnej nienawisci
wobec Zydow. Hamlet, ubrany w chatat i kipe, pada ofiarg przemocy warszawskich
powstancow. Innym przykladem jest przedstawienie Burza (2003) Warlikowskiego,
inspirowane monografiag Jana Tomasz Grossa pt. Sgsiedzi (2000). Rezyser w swojej
inscenizacji odnosi si¢ do mordu dokonanego na Zydach w Jedwabnem,
wspotodpowiedzialnosci Polakow za te wydarzenia, a takze kontrowersji zwigzanych z
obchodami rocznicowymi.

2. Literatura. Nawigzania do tworczos¢ Williama Szekspira mozna odnalezé rowniez w
literaturze poholokaustowej. Autorzy dziennikow, reportazy i pamigtnikéw twierdza, iz
stanowita ona m.in. form¢ ucieczki od rzeczywisto$ci. Motyw ten obecny jest we
wspomnieniach Marii Orwid, pionierki psychiatrii i terapii rodzinnej w Polsce. W
opowiadaniu Ojciec (2001) opisuje ona sytuacje, ktora do konca zycia pozostata w jej
pamigci. Rodzina lekarki miata zwyczaj spotykania si¢ co wieczor przy wspdlnym stole.
Pewnego razu w drodze do domu dziadkow dziewczynka byta $wiadkiem jak niemieccy
oficerowie katowali niewinnego cztowieka na oczach przygladajacego si¢ biernie thumu.
Ofiara pobicia okazal si¢ by¢ ojciec Marii Orwid, dla ktérej w tamtym momencie
niezrozumiaty byt fakt, iz Niemcy — uwazani za ludzi kulturalnych — mogli dopuscic si¢
takiego bestialstwa. Autorka wspomina, iz ojciec po pobiciu przez hitlerowcoOw zmienit
sie. Zamknat si¢ w sobie, odizolowat od rodziny, do nikogo si¢ nie odzywat 1 tylko czytat
Szekspira, az do momentu w ktérym znalazt si¢ w getcie. W $wiat szekspirowskiej
fantazji uciekata takze pigtnastoletnia Janina Bauman. Autorka pochodzita z zamoznej
rodziny zydowskiej. Podczas wojny przebywata w getcie warszawskim. Wspomnienia z
tamtego okresu wydata w autobiografii pt. Zima o poranku. Opowies¢ dziewczynki z
warszawskiego getta (1989), ktora jest zapisem doswiadczen kilkunastoletniej
dziewczyny, obserwujagcej tragedie mieszkancoOw getta. Opisuje w niej ucieczke z
okupowanej; Warszawy oraz czas spedzony z matka w ukryciu. Powraca myslami do
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niekonczacej si¢ tutaczki i spotkan z okultystkami, prostytutkami, robotnikami i ludzmi
wyksztalconymi. Szczegdlne miejsce w pamieci autorki zajmowaly wtedy dzieta
Szekspira, ktore stanowity dla niej jedyng form¢ kontaktu z kulturg. Drugim i
istotniejszym sposobem wykorzystania tworczo$ci Szekspira w postpamigciowe]
literaturze poruszajacej problem Zaglady jest poréwnywanie losow Zydow do
szekspirowskich bohaterow. Czyni tak chociazby Henryk Grynberg w opowiadaniu
Hamlet (1963). Opisuje w nim tragiczne zycie osamotnionego zydowskiego chlopca,
ktérego nie chce przyja¢ zadna z polskich rodzin. Ksigz¢ Dani pojawia si¢ réwniez w
opowiadaniu Widziatem polyskujgcg bron (1963). Autor doszukuje si¢ podobienstw
mi¢dzy swoim losem a szekspirowskim bohaterem, ktory — tak jak on — zostaje ocalony,
by $wiadczy¢ o prawdzie. Posta¢ Hamleta przywotuje rowniez Hanna Krall w eseju pod
tym samym tytutem (1995), poswieconym tworczosci zydowskiego kompozytora
Andrzeja Czajkowskiego, ktéremu, jako dziecku, udato si¢ zbiec z warszawskiego getta.

3. Film. Motywy z dramatéw Szekspira, jak i sama osoba dramatopisarza, obecne sg takze w
tworczosci filmowej poswieconej tematyce Holokaustu. Przyktadem moze by¢ dziatalnosé
artystyczna Romana Polanskiego, ktory spedzit dziecinstwo w getcie krakowskim.
Nawigzal do doswiadczen z tamtego okresu w filmie Tragedia Makbeta (1974). Jedna ze
scen ukazuje zachowanie oficerow SS podczas rewizji mieszkania rezysera. W swojej
autobiografii Polanski pisat: ,,w akcie IV zabojcy nastani przez Makbeta wdzierajg si¢ do
komnaty Lady Macduff i jej synka. Przypomniatem sobie, jak oficer SS rewidowal nasz
pokdj w getcie. Uderzajac szpicruta o cholewe, bawigc si¢ moim misiem, nonszalancko
zrzucit pudlo na kapelusze z zakazanymi butkami. Zachowanie oprawcoéw Makbeta
wywodzi si¢ z tego utrwalonego z pamieci epizodu”.

Dr Barbara Kaszowska-Wandor

Instytut Nauk o Literaturze Polskiej im. Ireneusza Opackiego
Uniwersytet Slaski

b.kaszowska@interia.pl

Literatura jako ,,rodzinne memorabilia”. Jergovi¢ i Bernard o ojcu

W swoim wystapieniu chciatabym przywota¢ dwa wspotczesne teksty, ktore taczy
zaskakujaco wiele. Wymazywanie Thomasa Bernarda i Ojciec Miljenko Jergovicia to
szczegblne epitafia dla zmartych ojcoéw (ojcow nie tylko w znaczeniu biologicznym). Smier¢
ojca jest w obu tekstach momentem inicjalnym procesu wspominania i pisania. Jednoczes$nie
»pisanie o ojcu” staje si¢ za kazdym razem dramatycznym, cho¢ od poczatku nie wiadomo, na
ile mozliwym do zrealizowania, projektem oddzielenia prywatnej, jednostkowej pamieci od
pamigci wtornej, odziedziczonej, pamigci-protezy (odwolujac si¢ tu do pojegcia prosthetic
memory, uzywanego przez Celi¢ Lury i Alison Landsberg). To zarazem préba stworzenia i
odtworzenia indywidualnej struktury wlasnej pamigci wraz z jej swoistym porzadkiem
rzeczywistosci 1 wartosci. To wreszcie konfrontacja ,,nienaruszalnego prawa do milczenia”
0jcow 1 ,,zakletego kregu wspominania, pisania i czytania” synéw (W.G. Sebald). Jako wazny
kontekst analiz przywotane zostang ponadto wyktady W.G. Sebalda, wydane pod wspolnym
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tytutem Wojna powietrzna i literatura. Ich centralny temat stanowi relacja migdzy
doswiadczeniem traumy i jego literackg reprezentacja. Co istotne, takze tutaj podjety zostat
problem swoistego zerwania mie¢dzypokoleniowej komunikacji, przede wszystkim w jej
wymiarze historycznym. Pojecie postpamieci okazuje si¢ zatem niezwykle przydatnym
narzedziem badawczym w analizie obu wspomnianych tekstow. Zarowno Bernard jak i
Jergovi¢ w zlozony sposob eksploruja w nich mechanizmy pamigci jednostkowej i
kulturowej. Obie powiesci mogg zosta¢ odczytane jako mowigce o demonicznos$ci pamigci i
budowanej wokot niej indywidualnej i zbiorowej podmiotowosci. Tym, co wyrdznia te teksty
na tle literatury o podobnej problematyce, jest dominujacy motyw relacji ojca i Syna. W tym
wymiarze analizowane tu zjawisko stanowi szczeg6lny, bardzo wyrazisty przypadek ,,pamigci
drugiego pokolenia”. Pami¢¢ syna nie daje si¢ bowiem nigdy w petni odizolowac od pamieci
ojca, usytuowaé catkowicie poza nig w sensie poznawczym i etycznym. Jergovi¢ jest jednak
takze uwaznym czytelnikiem tekstu Bernarda. Nie chodzi mu przy tym jedynie o gest
powtdrzenia. Jego wilasna historia przeglada si¢ w opowiesci Bernarda, tak jak przeglada si¢
w kazdym z licznych przywotywanych lustrzanych gloséw, wspomnien, obrazow. Pozornie
powielony gest sprzeciwu wobec milczacego ojca okazuje si¢ sprzeciwem wobec wilasnej
pamigci historycznej, jej niezrozumialo$ci i niekompletno$ci, a zarazem jej totalizujacej
znaczeniotworczej roli. Ostatecznie to sprzeciw wobec siebie samego jako uksztattowanego w
taki a nie inny, w matym stopniu autorski sposéb. Przywotane teksty sg zatem istotne jako
literackie reprezentacje pokoleniowego doswiadczenia dzieci, w przeciwienstwie do
rodzicow, $wiadkow, nie wydarzen a jedynie pamieci 0 nich.

Podjete analizy prowadzi¢ maja tym samym do o$wietlenia wpisanej w owe teksty
szczegolnej relacji, taczacej jednostkowa 1 wspolnotowg pamieé oraz literature. Zaréwno
Jergovi¢ jak i Bernard dopisuja tym samym swoje wiasne rozdziaty do klasycznej historii
literatury jako sztuki pamigci (ars memorativa) — rozdziaty, ktore stanowig jej znaczace
przewartosciowanie. Podejmujac probe odpowiedzi na pytanie o wspotczesne miejsce
literatury w dyskursie na temat pamieci historycznej, przyczyniajg si¢ do sformulowania
nowej definicji literatury, w ktorej funkcjonalne okazuje si¢ pojecie memorabiliow. Jego
wyjasnieniu po§wigcona zostanie zatem ostatnia cz¢$¢ wystapienia.

Dr hab. Monika Bana$
Instytut Studiow Migdzykulturowych
Uniwersytet Jagiellonski

Miedzy norwegizacja i szwedyzacja. Proces rekonstrukcji samskiej tozsamosci na
poczatku XXI wieku

Zagadnieniem podjetym w referacie jest proces rekonstruowania zbiorowej tozsamosci
Samoéw, narodu zamieszkujacego podtnocne obszary Europy (przede wszystkim w Norwegii i
w Szwecji). Na przestrzeni wielu wiekow zbiorowo$¢ ta do§wiadczata licznych aktow opresji,
przejawiajacych si¢ nierzadko w formie fizycznych atakow, a nade wszystko w przemocy
psychicznej, realizowanej przez panstwowo stanowione prawo. Norwegizacja 1 szwedyzacja
pozostawily trwaty §lad w zbiorowej pamigci Samow, §lad trudny do zabliznienia. Dostrzec
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go mozna w roznorodnych wymiarach wspolnotowego i jednostkowego bytu. Przyktady tego
zostang zaprezentowane na podstawie ksigzki Tysigc lat na Laponskiej ziemi - jurysdykcja,
podatki, handel i wielka polityka // Tusen Ir i Lappmarken — Juridik, skatter, handel och
storpolitik oraz filmu Powstanie w Kautokeino // Kautokeino-oppriret. Oba dzicta
charakteryzuje specyficzna narracja napeilniona odniesieniami do wspdlnej pamiegci, a takze

post-pamieci, ktore wzajemnie splecione, tworza nowe tlo dla wspotczesnej samskiej
tozsamosci.
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NOWE MEDIA
Sesja — Sala Arkadowa — godz. 15.30-16.50
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Dr Anna Kadykato

Instytut Rosji | Europy Wschodniej
Uniwersytet Jagiellonski
kadykalo.anna@gmail.com

Ksztaltowanie pamieci 0 masowych represjach w rosyjskiej przestrzeni internetowe;j

Upadek Zwigzku Radzieckiego pociagnat za sobg rewolucyjne przemiany w wielu
dziedzinach zycia. Zmianie ulegt nie tylko ustr6j panstwowy 1 sposdb zarzadzania
gospodarka; obywatele uzyskali niespotykang dotad wolno$¢ stowa 1 wypowiedzi. Masowy
rozwdj Internetu w Rosji na poczatku XXI wieku zapewnitl anonimowo$¢ 1 mozliwosé
wypowiadania czgsto kontrowersyjnych sadow. Mlode pokolenie, ktére czasy radzieckie
pamicta jedynie z wczesnego dziecinstwa, ale przede wszystkim z opowiesci rodzicoOw czy
dziadkéw, stato si¢ najbardziej aktywna grupa uzytkownikéw globalnej sieci. Wsérod wielu
rodzajow aktywnosci internetowej mtodzi Rosjanie prowadza ozywione dyskusje dotyczace
odlegtych dla nich czasow, poruszajagc m.in. temat masowych represji okresu stalinowskiego.
Stosunek internautow — przedstawicieli r6znych grup wiekowych i zawodowych — do tych
tragicznych wydarzen wyrazony zostaje nie tylko podczas licznych dyskusji na forach
internetowych, ale takze poprzez tworzenie bardzo popularnych obecnie demotywatorow.
Polaczenie zdje¢, ukazujacych tragizm uwigzionych albo sylwetki oprawcow z wymownymi
podpisami zmusza wielu internautow do przemyslenia prezentowanych problemow. Oznaka
zachodzacych przewarto$ciowan sg komentarze pod zamieszczonymi w Internecie obrazkami.
W bogatych zasobach Internetu mozna rowniez odnalez¢ liczne zdjecia parodiujgce postac
Stalina. Pami¢¢ o represjach stalinowskich obecna jest takze w popularnych serwisach
spoteczno$ciowych, gdzie zamieszczane sa np. linki do filméw dokumentalnych
poruszajacych ten problem. Na stronach internetowych znalez¢ mozna réwniez powstajace
juz w czasach radzieckich anegdoty dotyczace represji stalinowskich. Stanowia one jedng z
licznych grup anegdot pos§wigconych poprzedniej epoce. Prezentujac obozowa rzeczywistosé
1 strach obywateli w humorystycznym kontekscie, stanowig one bardzo trafne, cho¢ zwiezie
zrodilo informacji o okresie czystek. Za kolejne takie zrodlo uznaé¢ nalezy powielane na
licznych stronach internetowych miniatury autorstwa bytego straznika wig¢ziennego, Dancyga
Baldajewa, prezentujace okrutng rzeczywistos¢ obozowa (m.in. tortury).

Wskazane powyze] nosniki pamig¢ci mozna uzna¢ za artefakty ,,postpamieci”,
charakteryzujacej przede wszystkim mtode pokolenie Rosjan, ktore nie doswiadczyto traum
represji. Artefakty te stanowig cenny instrument poznawczy, pozwalajacy scharakteryzowac
stosunek wspotczesnych Rosjan do jednej z najtragiczniejszych kart radzieckiej przesztosci.
Rézne interpretacje wydarzen przeszto$ci udowadniaja, ze brak jednej, obowigzujacej wersji
wydarzen z lat 30. XX wieku i pozniejszych. Dyskurs koncentrujacy si¢ wokoét radzieckich
tagréw zazwyczaj pomija watek odpowiedzialnosci decydentow politycznych za represje, co z
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kolei jest czgsto podkreslane przez internautoéw. Podejmowanie tematu masowych represji w
rozpowszechnionej dzigki medium internetowemu kulturze popularnej jest zjawiskiem
cennym i warto§ciowym, poniewaz naswietla w sposob zrozumiaty dla mtodego pokolenia
wydarzenia sprzed dziesiecioleci. Tym samym, pami¢é o represjach jest utrwalana i
przekazywana kolejnemu juz pokoleniu Rosjan, oddzialujac na jego swiadomos¢. Na proces
konstruowania pamigci zbiorowej sktadajg si¢ zatem wydarzenia promowane przez panstwo i
dziatania oficjalne (uroczystosci rocznicowe, wystawy w muzeach, dzialalno$¢ organizacji
pozarzadowych, publikacja licznych pozycji ksigzkowych, w tym wspomnien o0sob
represjonowanych), a takze wymiana informacji i pogladow na réznych poziomach
komunikacji, w tym komunikacji internetowej. Konstruowanie pamigci o masowych
represjach stanowi element szerszego procesu konstruowania pamigci kulturowej Rosjan w
oparciu o interpretacj¢ radzieckiej przesztosci. Jednocze$nie nalezy zaznaczyé, iz pamigé o
czystkach, procesach politycznych i1 tagrach wymaga duzego wysitku ze strony catego
spoteczenstwa rosyjskiego, zwazywszy na fakt, iz temat ten jest wyjatkowo bolesny. Ponadto
obroncy praw czlowieka 1 dzialacze organizacji pozarzadowych alarmuja, Ze nie mozna
pomija¢ tego tematu ani pomniejszaC¢ jego znaczenia, poniewaz niektore S$rodowiska
podejmuja proby ,,wybielenia” postaci Stalina, uwazajac go za genialnego stratega i ikong
potegi imperium radzieckiego. Warto zaznaczy¢, iz sondaze przeprowadzane wsréd mtodego
pokolenia Rosjan wykazuja, iz przewazajaca wigkszo$¢ z nich pozytywnie ocenia Stalina.
Mtode pokolenie Rosjan z dystansem spoglada na wydarzenia z przesztosci, ktérych
bezposrednimi uczestnikami byli ich dziadkowie. Zwigzane jest to nie tylko z brakiem
osobistych do$wiadczen odnoszacych si¢ do opisywanych wydarzen, ale przede wszystkim z
innym dla kazdego pokolenia zestawem warto$ci normatywnych. Poprzez siggniecie do
manifestacji ,,postpamigci”, traktujacych o dawnych, tragicznych czasach, mtodzi Rosjanie
moga jednak lepiej zrozumie¢ trudng przeszio$¢ swojego panstwa 1 znalezé punkty
orientacyjne w otaczajgcej ich rzeczywistosci.

Dr hab. Marek Kazmierczak
Instytut Kultury Europejskiej
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza

Hipertekst jako medium postpamigci

Serwis Twitter jest popularnym wsrod mtodych uzytkownikow Internetu serwisem
spotecznosciowym. Wsrod wielu tematow, tekstow 1 wypowiedzi mozna znalez¢ na jego
stronach réwniez te, ktore odnoszg si¢ do Holocaustu. Przedmiotem refleksji w ramach
wystapienia beda wpisy wprowadzane przez uzytkownika, ktory na stronach Twittera podaje
si¢ za Ann¢ Frank i tworzy swoisty hipertekst (w rozumieniu Genette’a) nawigzujacy do
Dziennika Anny Frank. Tre$ci wpiséw na stronach, o ktéorych mowa, rozszerzaja rozumienie
postpamigci i jej kulturowych oraz spolecznych wymiarow. Analiza oraz interpretacja tekstow
zamieszczanych na stronach tego serwisu poshuzy do diagnozowania mozliwych przemian w
odbiorze nie tylko wiedzy o samej Annie Frank, ale takze kulturowych transformacji recepcji
Holocaustu.
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Mgr Tomasz Szczgsny
Instytut Kultury Wspotczesne;j
Uniwersytet L.odzki

Wirtualna wojna Jacka Blawuta, czyli postpamieé w erze nowych mediow

Wirtualna wojna to film dokumentalny w rezyserii Jacka Bltawuta, ktory jest Swietng
egzemplifikacja dzialania postpamieci. Z pozoru to tylko opowies¢ o grupie ludzi, ktorzy
graja w jedna gr¢ komputerowg (realistyczny symulator lotdéw mysliwcami), w rzeczywistosci
jest to film o osobach, ktore przy pomocy owej gry starajg si¢ zrekonstruowac historie, w
jakiej brali udziat ich przodkowie (II wojna $wiatowa). Bohaterowie filmu inkorporuja
wojenne wspomnienia swoich przodkéw niezaleznie od tego, czy s3 one powodem do dumy,
czy tez wstydliwym tabu. Gra komputerowa spetnia tutaj podobng funkcj¢ jak fotografie, o
ktorych w artykule Zafoba i postpamieé¢ pisala Marianne Hirsch. Bohaterowie staraja sie
dobudowaé¢ do nich kontekst, poznajac lektury, kompletujac stroje z okresu II wojny
Swiatowej, czy wykopujac w lasach akcesoria nalezagce do martwych uczestnikow bitew.
Roéznica polega na tym, ze mozliwo$¢ sterowania poczynaniami okre§lonych awataréw i
kierowania fikcyjnymi samolotami, znacznie bardziej sprzyja identyfikacji emocjonalnej z
wydarzeniami historycznymi niz ,,bierne” ogladanie zdje¢. Efektem ubocznym wytworzonej
w ten sposOb postpamigci staje si¢ tutaj zar6wno przeniesienie antagonizmoéw z okresu II
wojny $wiatowe] do naszej wspotczesnoSci, jak 1 narodziny postaw patriotycznych.
Rekapitulujac, w referacie dotyczacym filmu Jacka Blawuta checialbym skupié¢ sie¢ na dwoch
rzeczach: sposobie i konsekwencjach konstruowania wlasnej tozsamos$ci przy pomocy
postpamigci oraz na tym, jak specyfika konkretnego medium (gry komputerowej) jest wstanie
wptynac¢ na ten proces.
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CIALO
Sesja — Sala Na Zadzi — godz. 15.30-16.50
Przewodniczacy: dr hab. Leszek Korporowicz

Dr hab. Jan Kajfosz
Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej
Uniwersytet Slaski

Reprezentacja legitymizujaca i legitymizowana, czyli obraz przeszlosci w percepcji
magiczno-mitycznej

W proponowanym przyczynku chciatbym wykorzysta¢ koncept tzw. partycypacji
mistycznej Luciena Lévy-Bruhla na potrzeby interpretacji wspolczesnych sytuacji, kiedy to w
spontanicznej percepcji uczestnika sytuacji komemoracyjnej znika réznica miedzy obrazem
przesztosci a przesztoscig jako taka. Pozwala to na autentyczne przezycie przesztosci przez
uczestnika aktu komemoracyjnego. Pragne rozpatrzy¢ argumenty, ktore moglyby przemawiac
za wykorzystaniem konceptu partycypacji mistycznej (zarezerwowanego przez jego tworce
dla tak zwanych ,,spoteczenstw pierwotnych”) na potrzeby analizy wspotczesnych praktyk i
sytuacji komemoracyjnych. Punktem wyjscia bedzie dla mnie fenomenologia i semiotyka, co
w szczegdlnosci oznacza, ze interesowa¢ mnie bedzie, po pierwsze, czysto subiektywne
przezycie-doznanie (Erlebnis) uczestnika aktu komemoracyjnego, po drugie, spoteczne
warunki podobnego przezycia czy juz to w postaci kolektywnie stworzonego systemu
poznawczo-interpretacyjnego (langue), ktéry je umozliwia, czy tez w postaci wspolnoty
angazujacej si¢ w reprodukcj¢ pamieci. Pragng odpowiedzie¢, po pierwsze, na pytanie, na
jakiej zasadzie reprezentacja przesztosci odtworzona w akcie komemoracyjnym w
spontanicznym doznaniu jego uczestnika moze si¢ stawa¢ samg niezaposredniczong
przesztoscig. Po drugie, na pytanie, w jaki sposob obrazy przesztosci — na poziomie
spontanicznego przezycia — mogg by¢ legitymizowane badz delegitymizowane znaczeniami, z
ktérymi owe obrazy sa zwigzane, i to przez relacje ikoniczne (przez zwiazki podobienstwa)
czy indeksykalne (przez zwiazki przylegtosci). Chodzi mi o pytanie, w jaki sposob
reprezentacje przeszto$ci w zyciu spotecznym, kulturowym 1 politycznym uprawomoOcniajg
aktualne postawy, dziatania i1 cele pojedynczych aktorow, oraz w jaki sposob same
reprezentacje przesztosci moga by¢ legitymizowane. Przy okazji chciatbym przedstawié
koncepcj¢ mitu, przez ktory rozumiem szczegdlny modus (sposob) postrzegania i rozumienia
$wiata, a nie efekt podobnego postrzegania i rozumienia (przedmiot).

Metodologiczno-epistemologiczng pozycja, na ktorej chciatbym oprze¢ swoje
propozycje, jest umiarkowany konstruktywizm prezentowany przez takich badaczy, jak na
przyktad Paul Connerton czy Barbara Szacka. Podstawowym materialem empirycznym, na
ktérego przyktadzie chciatbym zaprezentowaé mechanizmy wykorzystywania reprezentacji
przesztosci do magiczno-mitycznego porzadkowania $wiata, bedzie krotki komentarz jednego
ze $wiadkow pewnego zdarzenia w Opolu w 2013 roku, gdy z deptaka w centrum miasta
zostala przez policje usunieta grupka skautow z RFN za $piewanie niemieckich piosenek
ludowych.
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Cialo jako medium postpamieci we wspolczesnych praktykach rekonstrukcyjnych

W dyskursie dotyczacym postpamigci pozostatosci wizualne i tekstowe — obrazy i
historie — funkcjonuja jako gtdéwne media, umozliwiajace taczno$¢ miedzy terazniejszoscia a
przesztoscig. Konsekwencja tak przyjetej perspektywy jest przekonanie o wysoce
zaposredniczonym charakterze dos$wiadczenia Zaglady przez kolejne pokolenia, ktorych
struktury wyobrazni i projekcji ksztaltowane sa wlasnie poprzez wspodlne archiwum historii i
obrazow. W efekcie jezyk ciala, stanowiagcy — jak pisata Marianne Hirsch — ,,niewerbalne 1
niekognitywne akty transmisji”, przekazywane w ramach rodziny i czgsto przybierajace forme
symptomow, zaczyna petni¢ funkcj¢ coraz bardziej marginalng. Albo ujmujac rzecz inaczej i
radykalniej: to, co stanowilo o integralno$ci 1 wiarygodnosci $wiadka — jego ocalate ciato —
wobec biologicznego rozpadu ($Smierci §wiadkéw) zostaje zepchnigte w niepamieg.

W swoim wystgpieniu chciatabym zastanowi¢ si¢ nad znaczeniem ciala jako medium
transferu pamigci w doswiadczeniu postpokolenia. Przywolujac z jednej strony cielesne
aspekty obecne w pracach Marianne Hirsch, z drugiej za$ teorie Rebeki Schneider oraz Diany
Tylor, stawiajacych w centrum swej refleksji kwesti¢ ciata rozumianego jako archiwum,
postaram si¢ pokaza¢, w jaki sposdb wspotczesny teatr 1 sztuka wideo, ktore podejmujace
problematyke Zaglady, probuja ukaza¢ mozliwo$é czynnego przekazywania historii (a
zarazem dos$wiadczenia) z ciata do ciala, lub — mowiac stowami Jerzego Grotowskiego —
czynienia z ciata-pamieci ciata-zycia. By wydoby¢ zaréwno krytyczne podejscie do wzroko- i
logocentrycznego charakteru zachodniego archiwum, a zarazem wskaza¢ na mozliwos¢ aktow
transmisji przeszto$ci w terazniejszos¢ wlasnie przez medium ciala, w swoim wystgpieniu
chciatabym skupi¢ si¢ na specyficznej formie dziatania artystycznego — praktykach
rekonstrukcyjnych (reenactments). W nich bowiem najpetniej dochodzi do glosu krytyka
archiwalnego myslenia, a raczej zludzenia, Zze przez materialne resztki — pisemne lub
wizualne pozostato$ci — jesteSmy w stanie uzyskaé dostgp do historii. Performatywne praktyki
odtworzeniowe wskazuja bowiem na silne wyparcie ciala we wspolczesnej kulturze,
ujawniaja, z jak duzym lgkiem zachodnia kultura podchodzi do ciata i1 cielesnosci.
Jednoczesnie reenactments, stanowigc zawsze ucielesnienie historii, kryja w sobie
przekonanie o mozliwosci zywego dostepu do przesztosci poprzez ciato.

Analizujac dwa performatywne dziatania odtworzeniowe, podejmujace problematyke
$wiadka oraz do$wiadczenia Zaglady — wideodokument Artura Zmijewskiego 80064 oraz
spektakl Pamigci Umartej klasy Tadeusza Kantora berlinskiego teatru Ensemble Kalibani —
postaram si¢ pokaza¢, w jak nieoczywista relacj¢ wchodzi w nich performujace ciato z
dyskursem postpamieci. Na przyktadzie dokumentu Zmijewskiego, ktéry postanowit odnowié
numer obozowy, wytatuowany na skoérze wieznia Auschwitz, sprobuje sie pokazaé, jak za
pomocag przemocy dokonywanej na ciele artysta dokonuje krytycznej analizy mediacji
doswiadczenia Zagtady w wideoswiadectwach. Natomiast w przypadku spektaklu Ensemble
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Kalibani, ktéry tworza osoby niepelnosprawne, pokazg, jak odtwarzajace, a zarazem
spotecznie naznaczone ciala aktoréw tego zespotu, komplikuja znaczenie dyskursu
postpamigci — wskazujac na siebie jako na przeszie (i potencjalne) ofiary Holocaustu, a
zarazem jako na ocalatych potomkow niemieckich oprawcow.

Mgr Sylwia Chutnik
Uniwersytet Warszawski
sylwia@fundacjamama.pl

Post cialo. Projekt

Tematem referatu jest trzecie pokolenie: nie ,dzieci Holocaustu”, ale jego

»wnuczkdw” 1 ich artystyczna wizja przedstawiania odziedziczonych doswiadczen. Skoro
zaproponowane przez Marianng Hirsch pojecie ,,postpamieci” odnosi si¢ glownie do
doswiadczen dzieci ofiar Holocaustu, to jakiego rodzaju do$wiadczenie nosi w sobie kolejne
pokolenie: ostatnie, ktére ma szans¢ wychwyci¢, a tym samym przedstawi¢ i zachowa¢ od
zapomnienia prawdziwe historie. Zawsze jednak sa one przefiltrowane przez ich wrazliwo$¢,
doswiadczenie 1 perspektywe dekad. Na podstawie kilku dziatan wspoétczesnych artystek
polskich przesledze rozne strategie podejmowane w kontek$cie nie-pamigci 1 hiper-pamieci
naktadajacej si¢ na perspektywe doswiadczen wojennych.
Osig rozwazan bedzie projekt artystyczny Patrycji Dotowy Widoczki: pamig¢ miasta/pamigé
ciata. Jest to dziatanie artystyczne realizowane od 2012 roku, bedace proba spojrzenia na
przestrzen, pami¢¢, histori¢ z kobiecej (codziennej) perspektywy, szukania §wiadectw bycia,
rejestracji lub przywrocenia pamigci nie tego, co publiczne, ale tego, co gdzie§ w
zakamarkach 1 pamigci miasta ukryte, niewidoczne, zatarte. To proba zmierzenia si¢ z
Zagladg trzeciego pokolenia: nie ,,dzieci Holocaustu” ale ,,wnuczkoéw Zaglady”. To wreszcie
osobista podroz w glab siebie 1 prywatnej historii artystki — rodziny, bab¢, tego, co nigdy nie
zostalo zwerbalizowane — jako ostatniej, ktora moze da¢ $wiadectwo. Doswiadczenia
odziedziczonego, odczuwanego na ciele, ktore po raz kolejny staje si¢ mapa przesztosci.
Kolejnymi omawianymi artystkami beda Aneta Grzeszykowska (praca Negative book) i
Katarzyna Krakowiak (praca Stany wewnetrzne). Punktem wyjscia jest ksigzka Bozeny
Karwowskiej Cialo. Seksualnosé. Obozy zaglady, ktora bada doswiadczenia zwigzane z
Holokaustem z uwzglednieniem kobiecej perspektywy. Wedlug niej, cialo — najbardziej
prywatne — zostato zawtaszczone przez oprawcdw, tym samym stato si¢ miejscem walki o
przezycie. Wszystkie prezentowane przeze mnie artystki siggaja po witasne ciato jako punkt
odniesienia w prywatnej historii nanizanej na histori¢ powszechng. Zgodnie z trzeciofalowym
hastem: ,,Prywatne jest polityczne” obserwujemy sztuke tworzong przez kobiety jako
odwieczng walke intymnych wrgcz odczu¢ do odczu¢ traumy narodowej. Ze wzgledu na
kameralny charakter prac nasuwa si¢ réwniez pytanie o S$rodki wyrazu w kobiecych
narracjach post (post?) holocaustowych. W czasie prezentowania referatu korzysta¢ bede z
fotografii dokumentujacych wybrane prace artystek.
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»Czy to jest zamiast, w zastepstwie zaglady?” O postpamieci w sytuacji Smiertelnej
choroby

Smiertelna choroba oznacza zycie chwila biezaca, wiaze si¢ z utrata wolnosci,
zalezno$cig od innych i uwigzieniem we wilasnym ciele. Jest kataklizmem trudnym do
wystowienia. Ten trud podejmuja nieliczni — ludzie slowa. Wzorca mdéwienia 1 pisania o
$miertelnej chorobie dostarczaja im teksty dotyczace ,,sytuacji granicznych”, z leksyka
dotyczacg uwigzienia, pobytu w obozie, getcie, terroru Zagtady, wreszcie stanu wyjatkowego.
W szkicu analizie poddane zostang ksigzki autobiograficzne Ulli-Carin Lindquist Wiostowaé
bez wioself, Tony’ego Judta Pensjonat pamieci | Rozwazania o wieku XX oraz Agaty
Tuszynskiej Cwiczenia w utraty. Autordbw na pozoér nic nie taczy. Lindquist, Szwedka, w
latach dziewigcdziesigtych XX wieku byla popularng dziennikarka telewizyjng. Judt byt
wybitnym historykiem (autorem monumentalnego Powojnia), profesorem New York
University, publicysta. W ich biografiach trudno szuka¢ miejsc wspdlnych, poza jednym:
nieuleczalng choroba neurologiczng — stwardnieniem bocznym zanikowym. Choroba
zaatakowata ich w sile wieku, u szczytu mozliwosci tworczych, miata przebieg szybki i
agresywny.

Oboje uciekaja si¢ do poroéwnania swojej sytuacji z Zaglada. Tylko $wiadectwa
ocalonych sa w stanie odda¢ dramat pozbawienia mozliwo$ci komunikowania si¢ ze §wiatem,
zredukowania do ,,nagiego zycia”, traktowania jak ,,zywe trupy”. U Lindquist odwotania do
Losu utraconego Kertésza nie sa oczywiste. Pewnym wytlumaczeniem moze by¢ popularnosé¢
wegierskiego pisarza po otrzymaniu Nagrody Nobla. U kresu zycia Lindquist spotkata si¢ z
Anitg Goldman, Zydowka, ktora pisata ksigzke o Etty, kobiecie zamordowanej w Auschwitz.
Lindquist przytoczyla fragment jej pamigtnika, uznata te stowa za wazne, utozsamiala si¢ z
ich autorka.

Nie ulega watpliwosci, ze Tony Judt nalezal do pokolenia postpamigci. Marianne
Hirsch tlumaczy: ,,Postpami¢¢ charakteryzuje doswiadczenie tych, ktorzy dorastali
srodowisku zdominowanym przez narracje wywodzace si¢ sprzed ich narodzin. Ich wtasne,
spoznione historie ulegajg zniesienie przez historie poprzedniego pokolenia uksztattowane
przez doswiadczenia traumatyczne, ktorego nie sposob ani zrozumieé¢, ani przetworzyC”
(Hirsch, 2010, s. 254). Tony Judt, nalezacy do ,,pokolenia — tacznika”, zostal uksztattowany
przez utrate (shaping Losses). Judt przyznal, ze Zagtada zawsze byla blisko jego zycia.
Nazywat siebie ,,dziedzicem Holokaustu”. Zawdzigczat to m.in. imieniu, odziedziczonemu po
ciotecznej siostrze ojca Toni Avegael, straconej w Auschwitz. Wybor imienia nie byt
przypadkowy. Tony mial by¢ ,,plomykiem pamigci”, tlagcym si¢ ku pamieci zgtadzonych (D.
Wardi). W sytuacji granicznej, jaka byla jego choroba, identyfikowat si¢ z ofiarami
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Holokaustu. Na tym analogie mi¢dzy jego $miertelng choroba a obozem zaglady si¢ nie
konczg. Jezyk szkicu Noc (z Pensjonatu pamieci) przypomina styl Primo Leviego. Judt cenit
jego pisarstwo (w tomie Zapomniany wiek XX znajduje si¢ btyskotliwe studium Elementarne
prawdy Primo Leviego).

Agata Tuszynska pisze o do§wiadczeniu utraty z innej perspektywy. W autobiografii
Cwiczenia z utraty Opisuje zmagania swojego meza, Henryka Dasko, z choroba nowotworowa
mozgu. Tuszynska wierzy, ze w jej los wpisana jest utrata, ze musi by¢ na nig przygotowana.
Wiaze to ze swoim zydowskim pochodzeniem. Warto rozrysowaé sie¢ semantyczng choroby i
$mierci: glioblastoma multiforme to wyrok, zagtada, choroba to getto i ,,pobyt w strefie
zagrozenia”, chwilowa poprawa, remisja, zatrzymanie choroby to ocalenie. Wida¢, jak mocno
Tuszynska zanurzona jest w estetyce sytuacji wyjatkowej (uzywam tutaj formutly, jaka
pojawita si¢ w niemieckim tomie O. Rufa inspirowanym Stanem wyjgtkowym. Homo sacer 11,
1 G. Agambena). Tuszynska obsesyjnie mys$li o getcie, o nierownej walce, o odroczonym
wyroku, ktory musi zosta¢ wykonany. Jednocze$nie odkrywa w sobie zdolnosci do
przetrwania (survival skills), odziedziczone po matce ocalonej z Zagtady. W jej osobistej
historii utraty, zmagan ze $miertelng chorobg me¢za widoczne sg elementy posttraumatyczne.
Ma to zwigzek z jej tozsamos$cig tzw. drugiego pokolenia ocalonych z Holocaustu,
dojrzewaniem w cieniu Zaglady i szczegdlnym obcigzeniem wynikajacym z tajemnicy, z
jakiej uczyniono jej zydowskie pochodzenie (ktore opisata w Rodzinnej historii lgku).
Tuszynska postrzega siebie jako osobe ze stygmatem utraty, wpisanym w jej trudny zydowski
los.

W obliczu $miertelnej choroby trudno znalez¢ wlasciwe stowa do opisania do swojego
potozenia. W takiej sytuacji dochodzi do kryzysu jezyka. Dotknigty choroba szuka
odpowiednich poréwnan i schematow pojeciowych. Tony Judt, Ulla-Carin Lidquist i Agata
Tuszynska znajduja je w semantyce Zagtady.

Dr Sylwia Karolak

Wydziat Filologii Polskiej 1 Klasycznej
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
skarolak@amu.edu.pl

Kobiece narracje postmemorialne

Od kilku lat odzywaja si¢ glosy wieszczace koniec ery pamigci. Odchodzg ostatni z
tych, ktorzy Zagtady doswiadczyli bezposrednio — czy to jako potencjalne ofiary, czy jako
swiadkowie. Swoje ,,§wiadectwa” zaczynaja sktada¢ pisarze nalezacy do kolejnych pokolen
po Zagtadzie: drugiego (dzieci ocalatych) i trzeciego (wnuki ocalaltych) — urodzeni juz po
wojnie. Zagtada stanowi wydarzenie z biografii ich bliskich, z historii rodziny, ale wywiera
przemozny wplyw na ich Zycie. Teksty autorstwa pisarzy nalezacy do kolejnych pokolen po
Zagladzie, zwyklo sie¢ okre$la¢ mianem postpami¢ciowych. Mianem ,,przejsciowych” okresli¢
mozna natomiast tych pisarzy, ktorzy zagtade Zydow przezyli jako dzieci, po pioro siggneli
zas$ jako ludzie dorosli. Pisza w oparciu o wlasne doswiadczenie, pamie¢, jednoczesnie jednak
nie bez wplywu na ich tworczos$¢ pozostaje dystans czasowy oraz wiadomosci uzyskane juz
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po wojnie, po Zagltadzie: od rodziny, znajomych, ze szkoty. W ten sposdb powstaja trzy
grupy, typy tekstow: pierwsze — oparte na pamieci, jako drugie — $wiadectwa pdzne
(Swiadectwa przechowanej lub dawnej pamigci), wreszcie trzecie — utwory postpamigciowe,
czyli te, ktore oparte sa na ,,pamigci nieobecnej”, ,,pamigci podziurawionej”. Zebrane razem
stajg si¢ Swiadectwem ciagtej obecnosci tematu Zagtady w polskiej literaturze, ale takze — w
zyciu rodzinnym i spotecznym. Ukazujg ponadto trwato$¢ pamigci, przy jednoczesne;j,
nieustannej jej ewolucji, majacej zwigzek z uplywem czasu 1 nastepstwem pokolen.

Pisarze nie nalezacy do pokolenia tych, ktorzy Zaglade przezyli, ktorzy jej
doswiadczyli, opowiadaja o wydarzeniu, ktére stato si¢ udzialem ich bliskich (pamigé
rodziny), a takze odcisng¢to pi¢tno na przestrzeni i spolecznosci, w ktorej i z ktorg przyszto im
zy¢. O rodzinnych powigzaniach, obcigzeniach mowig Utwor o Matce i Ojczyznie (wyd.
2008) Bozeny Uminskiej-Keff (ur. 1948), Frascati (wyd. 2009) Ewy Kuryluk (ur. 1946),
Wioskie szpilki (wyd. 2011) Magdaleny Tulli (ur. 1955), Rodzinna historia leku (wyd. 2005)
Agaty Tuszynskiej (ur. 1957) oraz Pensjonat (wyd. 2009) Piotra Pazinskiego (ur. 1973).

Wydaje sie, iz szczego6lng, osobng podgrupe tekstow (z grupy scen rodzinnych,
narracji rodzinnych) stanowig utwory kreslone reka kobiet — corek ocalalych z Zaglady
Zydowek (Utwor o Matce i OjczyZnie, Frascati, Wiloskie szpilki, Rodzinna historia leku). Owa
,0s0bnos$¢” warunkowana jest nie tylko kobieca perspektywa (tutaj szczegdlnie wazne wydaje
si¢ dostrzezenie ciagtosci i wskazanie, ze teksty te rozpatrywa¢ mozna w jakze szerokiej, a
nadal niedocenionej grupie dziet kobiet-pisarek, ktore przedstawiajac  wlasne,
niezaposredniczone do$wiadczenie, pisalty o wojnie i Zagladzie), ale takze specyfika relacji
matka-corka (niezwykta blisko$¢, zazylos¢), w wigkszosci z wyzyskanych literacko
przypadkow — bolesng i trudng. W tekstach tych przedstawiona zostaje ponadto wizja Polski
jako kraju, w ktérym trudno byé Zydem, trudno by¢ ocalatym. Przeszto$é matek jest (takze z
tego powodu) tajemnicg, ktora wychodzi na jaw niespodziewanie, za$ odzyskiwanie pamigci
okazuje si¢ by¢ niezwykle trudne (tak z powodu postawy matek, jak 1 ogétu spoleczenstwa).
Pole interpretacyjnych eksploracji poszerzajg ponadto konstatacje badaczy. Lawrence Langer,
w odniesieniu do wydarzen czasu Zaglady — czasu, kiedy si¢ rozgrywata, oraz dekad
powojennych, pisat: ,,Wérdod wielu zbrodni, jakich dopuscily si¢ wobec swoich ofiar
hitlerowskie Niemcy, jedna z najpowazniejszych bylo zerwanie wigzi rodzinnych”(L. Langer,
Scena pamieci. Rodzice i dzieci w tekstach i swiadectwach Holokaustu, przet. J. Mikos,
,Literatura na Swiecie” 2004, nr 1-2, s. 127), za$ swe rozwazania konczy! spostrzezeniem:
»Wiez miedzy rodzicami i dzieémi w takich i w tysigcach innych, podobnych rodzin, ktore
(...) [maja] strate do optakania, jest bardzo zlozona” (tamze, s. 139). Przemystaw Czaplinski,
analizujgc dzieta (takze literackie) oparte na postpamigci, pytatl: ,,Czy niedoszla ofiara
Holokaustu moze okazaé¢ si¢ czlowiekiem ztym? Podtym? Czy moze by¢é rasista? Zle
wychowywaé swoje dzieci? Znecaé sie nad nimi psychicznie? (...) Zycie podpowiada, ze tak”
(P. Czaplinski, Zagtada i profanacje, ,Teksty Drugie” 2009, nr 4, s. 199); poznanski
literaturoznawca stwierdzal takze, iz ,,[k]lopot z tymi dzietami polega wigc na tym, ze
przywotuja Zagtade w sposodb oczywisty, a zarazem niejasny. Mowia o niej, ale nie tylko o
niej 1 nie przede wszystkim o niej. Nie sag — by postuzy¢ si¢ rozréznieniem Ankersmita —
ekspresja doswiadczenia Holokaustu, lecz ekspresja dotyczaca Holokaustu”. Teksty
interesujgce w kontekscie niniejszych rozwazan nie sa opowiesciami niedosztych ofiar
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Zagtady. To zatem opowiesci nie o Zagladzie, ale o zyciu ,,po” — relacje obserwatorow,
wspotuczestnikéw zycia ,,po Zagladzie”, i tak jak w przypadku relacji naocznych swiadkow
Zagtady (nie-Zydéw), mamy do czynienia z zaposredniczeniem. Pojawia sie nowe (wyjatek:
Rodzinna historia leku) spojrzenie na ofiare — jej deheroizacja.

Dr Anna Wtodarczyk
Wydziat Polonistyki
Uniwersytet Jagiellonski
anna.wlodarczyk@uj.edu.pl

Kobiece slady postpamieci w literaturze najnowszej. Miejsca. Emblematy.
Przemilczenia

Wspotczesny dyskurs literaturoznawcezy ujawnia silne zainteresowanie tzw. matymi
opowiesciami (malymi narracjami), z ktérych wytania si¢ rozproszony obraz tozsamosci
cztowieka. Na tle jednostkowych narracji pojawiaja si¢ takze $lady doswiadczen
posttraumatycznych, tj. narracji usitujacych uchwyci¢ znaczace miejsca i zdarzenia historii
minionej, a takze niedo$wiadczonej osobiscie, ktore dzigki indywidualnej opowiesci
pozwalaja odzyska¢ lub scali¢ podmiotowos¢ jednostki.

Punktem moich zainteresowan stang si¢ przede wszystkim kobiece narracje
postpamieciowe w literaturze najnowszej (m. in. Kieszonkowy atlas kobiet Sylwii Chutnik,
2008). Dzigki lekturze feministycznej i badaniom genderowym wydobywaja one historycznie
znaczace miejsca, uszczegotawiaja emblematy przestrzeni miejskiej, zlepiajac histori¢ kryjaca
si¢ w artefaktach i przywracajg glos zdarzeniom niedopowiedzianym lub przemilczanym.
Dzigki temu kobiece formy postpamigci trzeciego pokolenia dopetniajg 1 uszczegdtawiajg w
znaczacy sposob historie¢ powszechng, w tym konstytuujag postratraumatycznie
fragmentaryczng tozsamosc¢.
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Zaczyna si¢ od domu. Tropami postpamieci we wspolczesnej prozie polskiej o polsko-
niemieckim pograniczu

Zaczyna si¢ od domu. Tropami postpamigci we wspotczesnej prozie polskiej o polsko-
niemieckim pograniczu. Celem wystgpienia jest analiza watkéw postpamigciowych oraz
zwigzkow traumy i pamigci w polskiej prozie wspotczesnej. Mowigc o traumie, mam tu na
mys$li przede wszystkim doswiadczenia zwigzane z II wojng S$wiatowg oraz jej
konsekwencjami w postaci przesiedlen: wysiedlenia Niemcéw 1 osiedlania si¢ Polakéw na
Ziemiach Zachodnich.

Autorzy, ktorzy sami urodzili si¢ po wojnie i doswiadczenia te nie byly ich
bezposrednim udziatlem, w swoich powiesciach oddaja glos niemieckiej spotecznosci, a zatem
tym, ktorzy musieli opusci¢ miejsca swojego zamieszkania. Jednocze$nie lacza oni
perspektywe Niemcoéw i nowoosiadtych Polakow. Swoje refleksje opieram na utworach
(m.in. Ewy Kujawskiej 1 Olgi Tokarczuk) bedacych swoistym powrotem do czaséw
przesiedlen i przewarto$ciowan. Punktem wyjscia powiesciowych narracji jest dom — miejsce
najblizsze cztowiekowi 1 mocno nacechowane jego ,,byciem” albo ,,nieobecnoscig”.

W jaki sposob II wojna $wiatowa 1 bedace jej konsekwencja przesiedlenia na
pograniczu polsko-niemieckim kodujg si¢ w pamieci Polakéw urodzonych juz po wojnie? A
takze jak pisarze urodzeni juz po wojnie zapisuja (niejako na nowo) pami¢é¢ o tych
traumatycznych wydarzeniach?

Dr hab. Beata Gaj
Uniwersytet Opolski

Post silesiae memoriam. Slask jako semantyczne nieporozumienie

Slask jest kraing niejednoznaczna. Odnosi si¢ don wiele jakosci i typow pamigci, a sa
tez i takie wydarzenia oraz zjawiska, zwiazane ze Slaskiem, ktére wciaz istnieja ,,poza”
pamiecia, jedynie stabo wyczuwalne niczym ,,t¢tno natarczywe”, jak w utworze jednego ze
$laskich poetow ostatniej dekady. Slask mozna takze postrzegaé jako ,,0bszar semantycznego
nieporozumienia”, stosujac sformutowanie uzyte niegdy$ przez Czestawa Mitosza w
odniesieniu do Wilna. Wyzwolenie z deformacji umystu spowodowanej ideologia danego
kregu kulturowego umozliwia nowe spojrzenie, przewartosciowanie pami¢ci, prowadzi do
entuzjazmu odkrywania czegos, co miato by¢ nierzeczywiste jak Troja Homera, a okazato si¢
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rzeczywista, cho¢ inng od wczesniejszych wyobrazen — Troja Schliemanna. Antyczne
odniesienia w tematach $laskich nabierajg ponadto szczegélnego znaczenia ze wzgledu na
podobienstwa rozwoju na dawnym Slasku m.in. do$é samodzielnych miast: poleis-civitates.
Inspirujacym materialem w odkrywaniu pamieci Slaska okaza si¢ teksty literackie i
historyczne, pisane w rdéznych jezykach, szczegdlnie w jezyku tacinskim, ale takze
niemieckim, polskim i innych. Takze pamieé o zydowskich mieszkancach Slaska bedzie
istotng czegscig wystgpienia.

Dr Karolina Golemo

Instytut Studiow Miedzykulturowych
Uniwersytet Jagiellonski
karolina.golemo@uj.edu.pl

Wspomnienie o kraju pochodzenia zapisane dzwiekami morny.
Pamiec o kulturze wysp zielonego przyladka w twoérczoSci artystek drugiego pokolenia
imigrantéw ,,kreolskich” (cabo-verdianos) w Portugalii

Ludzie pochodzacy z Wysp Zielonego Przyladka, cabo-verdianos, stanowiag jedng z
najwazniejszych i najstarszych grup imigranckich w Portugalii. Od polowy lat 70. XX, czyli
od momentu uzyskania przez wyspy niepodleglosci, diaspora ta byta zwigzana z Lizbong.
Spoteczno$¢ cabo-verdianos wykazuje si¢ duza aktywnoscig kulturalng i wnosi znaczacy
wklad w wielokulturowe lizbonskie zycie artystyczne. Jedna z form przekazu kulturowego
jest morna — tradycyjna muzyka z Cabo Verde, dziedziczona z pokolenia na pokolenie i
pielegnowana rowniez na emigracji jako wyraz tacznosci z krajem pochodzenia.

Celem referatu bedzie zaprezentowanie tworczosci dwoch artystek, przedstawicielek
drugiego pokolenia imigrantow w Portugalii: Sary Tavares 1 Lury. Urodzone w Lizbonie w
rodzinach imigranckich z Wysp Zielonego Przyladka, utozsamiajg si¢ zarOwno z ojczyzng
swoich rodzicow, jak i1 z Portugalig. Jednak w swojej tworczos$ci siegaja po inspiracje przede
wszystkim do wyspiarskiej muzyki przodkow, a w tekstach ich piosenek pojawiaja si¢
odniesienia do tradycji i obyczajowosci kraju, ktory poznaly gléwnie dzigki opowiadaniom
rodzicow. Stowa wys$piewywane sa naprzemiennie po portugalsku i w crioulo cabo-verdiano
— jezyku kreolskim uzywanym na wyspach, ktorego corki imigrantéw uczyly si¢, dorastajac
daleko od oceanicznej ojczyzny antenatow. Wspomnienia i obrazy z Wysp Zielonego
Przyladka ozywaja na nowo w muzycznych opowiesciach stworzonych przez miode kobiety o
wieloznacznej przynalezno$ci kulturowej. Publiczne wypowiedzi artystek, w ktorych dzielg
si¢ swoimi refleksjami na temat wilasnej tworczosci 1 drogi zyciowej, ukazujg ich podwdjng
relacj¢ z oboma krajami odniesienia: Cabo Verde, niegdy$ portugalska kolonig i Portugalig —
Nnowa 0jczyzna.
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Dom nad rzeka Moskwa i pami¢¢ wielkiego terroru

Dom nad rzekag Moskwa, reprezentacyjny budynek rosyjskiej stolicy, pelniacy funkcje
mieszkalne i uzytkowe, jest architektoniczng reprezentacja epoki terroru stalinowskiego.
Zbudowany w latach trzydziestych ubiegltego wieku i przeznaczony dla stalinowskiej elity
partyjnej, swoja dzisiejsza nazwe¢ zawdzigcza wydanej w 1976 roku powiesci Jurija
Trifonowa. Dom — architektoniczny znak pamieci indywidualnej, uobecnionej w powiesci
prozaika rosyjskiego, jest jednocze$nie znakiem pamigci zbiorowej 0 traumatycznych
wydarzeniach z przeszlosci, o milionach ofiar terroru, o glgbokich spustoszeniach, jakich
dokonat on w ludzkiej psychice. Dom nad rzeka Moskwa, zwigzany z archetypicznym
obrazem domu, symbolizujacego mitos¢, bezpieczenstwo i ciepto rodzinne, jawi si¢ jako
antydom, dehumanizuje cztowieka i obnaza iluzorycznos$¢ stalinowskiego mitu Wielkiej
Rodziny.

Dr Agnieszka Gegbczynska-Janowicz
Wydziat Architektury
Politechnika Gdanska

Historia I1 wojny Swiatowej wpisana w krajobraz pamieci miast

Wydarzenia II wojny $wiatowe] pozostawily trwaly §lad w wielu europejskich
miastach. Zniszczenia w tkance miejskiej, nieodwracalna strata dorobku kulturalnego oraz
trauma mieszkancow, ktora przechodzi na nastgpne pokolenia. Obraz hekatomby z I potowy
XX wieku jest nadal zywy w migdzynarodowej pamigci zbiorowej i stanowi silng
determinantg¢ kulturotworcza. Sztuka kommemoratywna poswigcona historii wojennej
formowana jest do dnia dzisiejszego, pomimo uptywu kilkudziesieciu lat. Miejsca
upamietniajgce: pomniki, muzea i inne instalacje artystyczne wpisywane sg w tkanke miasta,
tworzac krajobraz pamieci. Dla mieszkancow 1 przyjezdnych punkty te stanowig symboliczne
matryce wizualizujace histori¢ miasta. Spacer po miescie oznacza odczytywanie przesziosci
poprzez styczno$¢ z roznorodnymi formami wizualizacji pamieci zbiorowe;.

Transformacje polityczne i spoteczne powoduja, ze pami¢é zbiorowa, a wraz z nig
réwniez 1 jej nos$niki, podlega modyfikacjom. Analiza rozwoju formut miejsc pamigci
(rozumianych w tym artykule jako pomniki) na przestrzeni kilku dekad, ktore minety od
zakonczenia dziatah wojennych umozliwia obserwacje podejScia poszczegdlnych
narodowosci do reprezentacji przesztos¢ w oficjalnych 1 spontanicznych dyskursach.
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Artykut przedstawia histori¢ rozwoju krajobrazow memorialnych w przestrzeni
wspotczesnych miast. Ma on na celu zaprezentowaé réznorodnos¢ w formule i w
symbolicznym przekazie pomnikéw ukierunkowujacych spoteczenstwo na te same
wydarzenia z przesztosci.

Dr Grzegorz Rytel
Wydziat Architektury
Politechnika Warszawska
grzegorz.rytel@yahoo.com

Czas zawarty w przestrzeni. Architektura wspolczesnych zalozen upami¢tniajacych

Poczawszy od lat osiemdziesigtych XX wieku koncepcje przestrzennych form
upamig¢tnienia Holokaustu czy, ujmujac szerzej, ofiar terroru nazistowskiego, odchodza od
kanonow przedstawienia z okresu ,,$wiadkéw 1 straznikdéw pamigci”. Nie bez przyczyny
bardzo czgsto w tym kontekScie przywotywana jest uwaga Roberta Musila na temat
pomnikéw, ktéore wznoszone dla skupienia na sobie uwagi, pozostaja niewidoczne. Autor
terminu kontrpomnik (counter-monument) odnoszacego si¢ do obiektow reprezentujacych
nowy sposob myslenia o przekazie jaki niosg, roli jakg odgrywaja i formach jakie sa w stanie
to wyrazi¢ — James E. Young, pisal na poczatku lat dziewig¢édziesigtych: ,,Im dalej w
przeszto$¢ odsuwaja si¢ wydarzenia drugiej wojny $wiatowej, tym okazalsze staja si¢ jej
pomniki”. O ile kilka najwazniejszych dla nowego nurtu upamig¢tnien przybiera
minimalistyczna, niekiedy wrecz nieistniejgca forme, wiele wspdtczesnych projektéw zatozen
kommemoratywnych operuje bez poroéwnania wigksza niz wczesniej skalg 1 obszerniejszym
wachlarzem srodkow wyrazu.

Przyktadami wybranymi do przeanalizowania tego rodzaju rozwigzan sg wspolczesne
polskie projekty zatozen kommemoratywnych w Betzcu (proj. Andrzej Sotyga, Zdzistaw
Pidyk, Marcin Roszczyk, DDJM), w Gross-Rosen (proj. Nizio Design International), w
Michniowie (proj. Nizio Design International) i w Sobiborze (proj. Marcin Urbanek, Piotr
Michalewicz, Lukasz Mieszkowski). W linearnych narracjach zaklada si¢ czynng obecno$¢
odwiedzajacych; scenograficzne rozwigzania sprzyja¢ maja ewokowaniu grozy, dezorientacji,
samotnosci. Z rozmachem projektowane zaloZenia upamigtniajace staja si¢ pomnikami
totalnymi. Wydaje si¢, ze formy upamigtnienia probuja kreowac aur¢ pozornej, bo przeciez
niemozliwej, empatii. Na ile czasoprzestrzenny scenariusz proponowany przez projektantow
moze przyblizy¢ nas faktycznie do gehenny ofiar?
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Postpamie¢ zinstytucjonalizowana — analiza jawnych i ukrytych funkcji ekspozycji
muzealnej

Historia powszechnie przeciwstawiana jest ludzkiej pamigci, ktéra miataby by¢ mniej
obiektywna i ,rzetelna” w detalicznym przywotywaniu wydarzen z przesziosci. Po pierwsze
jednak nie dla wszystkich badaczy jest to aksjomat, po wtére miedzy oficjalnym dyskursem
historycznym (o akademickim i edukacyjnym wymiarze) a pamigcig Swiadkow rozciagga si¢
obszar narracji o przeszloSci opanowany przez osrodki wladzy oraz dorazne interesy
ekonomiczne 1 polityczne, a takze zagospodarowywany przez muzea. Te oto dwa
stwierdzenia stanowig punkt wyjscia dla analiz, ktére chcemy zaprezentowac.

Uwazamy bowiem, ze w sytuacji, gdy $wiadkowie wielu ,,opowiadanych” dotad w
pierwszej osobie wydarzen historycznych odchodza a ich potomkowie nie zawsze chcg lub
moga by¢ architektami postpamieci, to wilasnie poprzez wspomniang instytucje muzeum
dokonuje si¢ proces wtornego popamigtania. W pewnych przypadkach muzeum jest tylko
kanatem emitujagcym tres§ci dokumentalne wytworzone przez bezposrednich $wiadkow
(oryginaly listow, pamietnikow, fotografie, nagrania), czasem jednak przejmuje role
pelnoprawnego kreatora wiedzy na temat tego, co si¢ naprawde wydarzyto. Co wigcej czgs¢
ekspozycji projektowana jest w ten sposob, ze przecigtnemu widzowi trudno$¢ moze sprawic
odroznienie tego, co jest wytworem instytucji a co pokazanym sauté autentykiem (zywym
swiadectwem przeszlosci).

Opierajac si¢ na powyzszym zalozeniu, mamy zamiar zrekonstruowa¢ proces
wylaniania si¢ postmemoratywne] narracji muzealnej. Empirycznym podlozem naszych
dziatan jest analiza ekspozycji w Centralnym Muzeum Jencow Wojennych w
Lambinowicach-Opolu. Jest to placowka finansowana przez samorzad wojewddztwa
opolskiego (co jest istotnym kontekstem jej funkcjonowania) i od 1964 roku wspottworzaca
oficjalny przekaz historyczny o martyrologicznym profilu. Wybdr tego konkretnego muzeum
wynika ze specyfiki tego miejsca (wyjatkowo zawita historia na styku kilku kultur 1 kilku
»prawd historycznych”, lokalne presje polityczne), aktywnosci edukacyjnej placowki (m.in.
program ,,Pedagogika pamigci”) oraz faktu, ze CMJW widnieje oficjalnie na mapie Miejsc
Pamigci Narodowe;j.
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Dr Magdalena Banaszkiewicz
Instytut Studiow Miedzykulturowych
Uniwersytet Jagiellonski
banaszkiewicz.m@wp.pl

Post-pamiec ,,ciemnej turystyki”. O narracjach, etyce i do§wiadczaniu przeszlosci

Proponowany referat ma na celu przedstawienie problemu percepowania przesztosci
przez turystow uprawiajacych tanatoturystyka, czyli turystyke $mierci. Historia, pamig¢ i
przeszto$¢ sa osiag, wokdt ktorej konstruuja sie narracje wielu produktéw turystycznych,
jednak wtasnie te nalezace do typu ,.ciemnej turystyki” wywotujg szczegolne kontrowersje i
pobudzaja do zadania pytania o etyczno$¢ form dos§wiadczania tragedii i cierpienia, narzedzia
ich kreowania i sposobach komercjalizacji.

Referat, bedac podsumowaniem stanu dotychczasowych badan, wskaze zjawiska,
ktoére moga pomdc w lepszym zrozumieniu motywacji i zachowan turystow konfrontujacych
si¢ podczas podrozy z przesztoscia i pamigcig.

Mgr Christine Przybyta
Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej
Uniwersytet Jagiellonski

Postpamieé, trauma-biznes czy moda, czyli kogo faktycznie trapi postpamiec

Autorka referatu podaje pod rozwage: skad si¢ bierze postpamigé, czy jest efektem
samoistnych procesow psychospotecznych czy moze jest to machina, ktérg niechcacy sami
wprawiamy w ruch? Referentka dokonuje analizy sposobu zorganizowania przyktadowych
muzedéw [Muzeum Historii Zydoéw Polskich w Warszawie, Zydowskie Muzeum Galicja,
Fabryka Emalia Oskara Schindlera, Muzeum Zydowskie w Berlinie, United States Holocaust
Memorial Museum] oraz ofert dla turystow — muzea Holokaustu, getta, obozy koncentracyjne
jako najciekawsze ,,atrakcje” turystyczne. Zauwazalny jest fenomen muzeow Holokaustu i 11
wojny Swiatowej powstajacych w ostatniej dekadzie wrgcz masowo, jak na powolne
zazwyczaj ruchy w muzealnictwie. Kazde z nich — w Polsce i za granicg — natychmiast,
jeszcze na dhugo przed otwarciem wywoluja silne emocje a nastgpnie ciesza si¢ najwigcksza
popularno$cig wsrdéd wszystkich rodzajow muzeow. Czy jest to wlasnie efekt istniejgcego w
spoteczenstwach zjawiska postpamieci i faktycznego zapotrzebowania ludzi na instytucje tego
typu, czy moze ich popularnos¢ wynika z medialnosci 1 niezwyktej atrakcyjnosci
nowoczesnych muzeéw? O fascynujacej architekturze, rozwigzaniach technicznych,
zaangazowaniu staw z dziedziny architektury i1 sztuki, wreszcie wystroju wnetrz i
interaktywnos$ci wystaw mowi si¢ w telewizji, prasie, Internecie a takze w rozmowach.
Mozna si¢ zastanowi¢ czy tak wiele oso6b posztoby do muzeum gdyby nie byto o nim tak
glosno i czy z wlasnej inicjatywy oraz potrzeby serca poszukiwaliby informacji na ich temat.
Bez hatasliwych debat 1 promocji, bez atrakcyjnego wygladu zewnetrznego muzeum [rola
architektury] 1 interaktywnego wnetrza liczba odwiedzajacych prawdopodobnie bytaby
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znacznie mniejsza. Co wigcej, nawet rozreklamowane muzeum ale oferujace tradycyjne
»gabloty” zamiast efektow specjalnych nie miatoby co liczy¢ na duzg frekwencje z prostej
przyczyny — ludziom nie chce si¢ czyta¢ a do muzedw nie przychodza po informacje tylko
rozrywke 1 przezycia, stad wspolczesne muzea stawiajg raczej na doznanie a nie poznanie.

Jaka jest wobec tego rola instytucji sluzacych upamigtnianiu, mediow oraz tzw.
polityki historycznej w tworzeniu zjawiska postpamieci? Gdyby muzea holokaustu czy np.
dzieta Grossa nie pojawiaty si¢ w mediach masowych ludzie przechodziliby koto nich niemal
obojetnie. Wigkszo$¢ ludzi nie potrafitaby samodzielnie okresli¢ co jest , kontrowersyjne” a
co nie. Zaczynajg zwraca¢ uwage na pewne ksigzki, filmy, wystawy, muzea gtownie dlatego,
ze si¢ o nich méwi. Nie mozna zaprzeczy¢, ze zjawisko powojennej traumy faktycznie istnieje
w spoleczenstwach wielu krajow, czy nie mozna jednak zaryzykowaé stwierdzenia, ze ten
problem dotyczy glownie lepiej wyedukowanej czesci spoteczenstwa? Naglosnienie tego
problemu powoduje jego spopularyzowanie i1 wystagpienie w postaci sptyconego ,,opadu
kulturowego” w szerszym kontek$cie spotecznym. Wyglada bowiem na to, ze
zainteresowanie Holokaustem czgsto przypomina zainteresowanie $miercig matej Madzi z
Sosnowca a wynika przede wszystkim z fascynacji zlem, nieszczg$ciem, okrucienstwem.
Ludzie pasjonowali si¢ stuchaniem mrocznych opowiesci od wiekéw, ,,od zawsze”, za$
Holokaust jest jednym z nich, a ze dodatkowo pojawia si¢ w mass mediach to staje si¢ po
prostu modny. Mozliwe, ze bez tego zainteresowanie Holokaustem i rzekoma posttrauma
znacznie zmniejszytaby rozmiary i pozostata tam gdzie faktycznie wystepuje — w rodzinach
ofiar, ktére szczegdlnie ucierpialty w czasie wojny a pami¢¢ o nich jest przekazywana z
pokolenia na pokolenie.

Postpami¢¢ nie jest tym samym co pami¢é zbiorowa. Ta druga jest normalnym
zjawiskiem wystepujacym w kazdej kulturze i dotyczy nie tylko traumy, pierwsza natomiast
jest wytworem kultury Zachodu i mediow masowych oraz sytuacji, kiedy media zastepuja
role przekazu miedzypokoleniowego oraz biorg znaczny udzial w wychowywaniu 1
ksztattowaniu postaw. Mowienie o spoteczenstwach cierpigcych na postpamieé to
sprowadzanie zjawiska postpamigci do kategorii jednostki chorobowej. Czy postpamieé jako
taka jest szkodliwa i czy nalezy ,,co$ z tym zrobi¢”? Czy powinnismy si¢ obawiac
gwaltownych wybuchow wrzenia po pojawieniu si¢ kazdego kolejnego kontrowersyjnego
dzieta literatury i sztuki? Uznaje si¢ to za jeden z przejawdw postpamigci tymczasem nie
mozna wykluczy¢, ze tematyka ,traumatyczna” wywotuje takie glo$ne spory m.in. ze
wzgledu na to, ze kazdy czlonek naszego spoteczenstwa czuje si¢ kompetentny do
wypowiadania si¢ na temat Il wojny z prostego wzgledu — prawie kazdy z nas miat w rodzinie
kogos kto ucierpiat, kogo$ kto pamigta, w zwigzku z tym czuje si¢ specjalista i wie lepiej ,,jak
bylo naprawde”.
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